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MUSIK

Der Musikmann

Charel Stoltz haut bei
den Retro-Rockern
"Holy National Victims"
in die Saiten. Aber der
19-Jahrige ist

auch gefragter
Musik-Produzent.

Charel Stoltz ist 19 Jahre alt
und macht dieses Jahr Abitur
auf der Musik-Sektion des
stadtischen Athénée. Er spielt
seit 1999 Gitarre bei Holy
National Victims
(http://hnv.hn.funpic.de/).

In seinem gemiitlichen Studio
in der Altstadt produziert

er seit ungefdhr zwei Jahren
die musikalischen Ergiisse
verschiedener

nationaler Bands.

Wie bist du eigentlich Pro-
duzent geworden?

Charel Stoltz: Mein Vater
ist Musiker und wollte vor ein
paar Jahren mit seiner Band
ein paar Aufnahmen machen.
Also hat er sich dazu die noti-
gen Gerate angeschafft. Ich
habe daher sozusagen mein
eigenes Studio, in dem ich
sehr viel Zeit verbringe und
ich viel ausprobieren kann.
Stiick fiir Stiick habe ich mir
Wissen iiber Aufnahmetech-
niken erarbeitet. Es war lear-
ning by doing; ich habe mir
alles selbst beigebracht.

Bei welchen Bands hast
du bisher an den Reglern ge-
dreht?

Meine erste Produktion
war das Debiitalbum meiner
Band Holy National Victims,
'International Vegetable Mee-
ting'. Die Platte 'Silly’ von
Myein, die 2004 erschien, war
meine erste Zusammenarbeit
mit einer anderen Gruppe.
Das ergab sich eigentlich
spontan. José, der Gitarrist
von Myein, kam gelegentlich
zum Jammen zu mir ins Stu-
dio, und irgendwann fragte er
mich, ob ich Lust hatte,
Myein zu produzieren. Nach
Myein kamen dann auch lang-
sam Anfragen anderer Bands,
und so habe ich auch zum
Beispiel 'Nobody cares, nobo-
dy changes' von Extinct oder
'Death Inside' von Rise up
produziert.

Wie hast du dich seitdem
weiterentwickelt?

Irgendwann geniigte mein
Equipment einfach nicht
mehr meinen Anspriichen.
Aber mit einigen neuen An-
schaffungen, und - ganz wich-
tig - mit einer Trennung zwi-
schen Regie- und Aufnah-
meraum im Studio erdffneten
sich mir neue Moglichkeiten,
die ich bei der Platte 'Got
Ska?' von Kunn & The Magic
Muffins und bei 'The
Headtrance Sessions' von In-
born anwenden konnte. Tech-
nisch und musikalisch waren
diese beiden Produktionen
auch bis jetzt fiir mich die in-
teressantesten Erfahrungen.
Ich habe viel hinzugelernt.
Natiirlich klingen alle meine
Aufnahmen immer noch ama-
teurhaft, aber langsam kom-

me ich dem Sound einer
professionellen  Produktion
naher.

Nach welchen Kriterien
suchst du die Bands aus, die
du produzierst?

Am Anfang habe ich alle
Angebote angenommen,
manchmal auch nur wegen
des Geldes. Ich war frither nie
wirklich von Punk angetan,
ich hielt es immer fiir Ge-
schrammel und Larm. Aber
Extinct konnten mich in dem
Punkt eines Besseren beleh-
ren und bewiesen mir, dass
das nicht immer so sein
muss. In der Hinsicht habe

ich also nicht mehr so viele
Vorurteile gegeniiber ver-
schiedener Musikgenres. Ich
achte eher auf das Potenzial
einer Band, als auf ihr techni-
sches Konnen. Ich hatte zum
Beispiel keine grof3e Lust, ei-
ne Band aufzunehmen, die
seit zwei Jahren aktiv ist, und
trotzdem noch nichts zustan-
de gebracht hat. Was bis heu-
te fiir mich als Produzent
nicht in Frage kommt, ist
Techno und HipHop. Diese
Musik interessiert oder reizt
mich einfach nicht. Ich achte
bei der Bandauswahl auch
darauf, dass ich mich einiger-
mafden mit den Leuten ver-
stehe. Natiirlich koénnte ich
auch mit Menschen arbeiten,
mit denen ich privat nichts
zu tun haben wollte, aber das
wiirde dann keinen Spaf} ma-
chen.

Kommt es auch manch-
-mal zu Auseinandersetzun-
gen zwischen Musikern und
dir?

Nein, bis jetzt habe ich
mich mit allen Gruppen im-
mer sehr gut verstanden, und
natiirlich kommt das spater
auch der Aufnahme zugute.
Ich mag es allerdings weniger,
wenn die Musiker immer
noch ihre Freunde und Be-
kannte mit ins Studio brin-
gen. Das ist pure Zeitver-
schwendung. Am Besten kann
ich mit zwei oder drei Musi-
kern im Studio arbeiten, die
dann ihre Spuren ungestort
einspielen. Ich erwarte ein
gewisses Mafd an Disziplin
wahrend der Aufnahmen -
aber wenn wir abends fertig
sind, dann wird hier im Stu-
dio auch oft noch bis spét in
die Nacht gefeiert.

Was den Sound der Band
angeht - welche Rolle spielst
du als Produzent?

Das ist von Fall zu Fall ver-
schieden. Ich nehme die
Band auf, ich mixe die einzel-
nen Spuren zusammen und
danach mastere ich sie. Das
sind meine drei Aufgaben.
Aber wenn die Gruppe es
zuldsst, dann bringe ich mich
gerne auch etwas starker mit
ein. Bei Inborn habe ich bei-
spielsweise an ein paar Gei-
genarrangements mitge-
schrieben, ich habe einige
Klavier- und Gitarrenparts
eingespielt. Ich konnte expe-
rimentieren. Ansonsten ver-
suche ich herauszufinden,
was gut fiir den Bandsound
sein konnte. Aber aus einem
schlecht klingenden Schlag-
zeug kann auch ich nicht viel
herausholen. Ich bin also
nicht allein fiir die Klangqua-
litit eines Albums verant-
wortlich.

Hast du ein Vorbild?

Nicht wirklich, denn man
bekommt ja nicht richtig mit,
wie andere Produzenten hin-
ter ihrer Studiotiir werkeln.
Ich wiirde gerne einigen mei-
ner Kollegen iiber die Schul-
ter schauen, um danach beur-
teilen zu konnen, wie viel sie
zum Bandsound beitragen.
Wenn ich ein Vorbild nennen
misste, dann ware das

George Martin (Produzent
der Beatles, d. Red.), weil
man bei ihm wirklich sagen
kann, Bahnbrechendes gelei-
stet zu haben. Die Produktion
des Albums 'Get Born' von Jet
gefallt mir auch sehr gut, es
klingt Old-School und Retro,
ist aber trotzdem zeitgemaf.

Du machst dieses Jahr
Abitur. Hast du Plane fiir die
Zeit danach?

Wenn alles klappt, dann
mochte ich nach dem Abitur
in London studieren, an der
School of Audio Engineering.
Des Weiteren mochte ich end-
lich das neue Album meiner
eigenen Band aufnehmen. Do
kénnt eng gehirlos Bomm.
Wir haben sehr viel Material -
vielleicht konnen sich die
Fans sogar auf ein Doppelal-
bum gefasst machen. Da wer-
de ich auch das erste Mal ein
Album live aufnehmen, das
heif3t, wir spielen alle Instru-
mente gleichzeitig ein. Das
wird eine grof3e Herausforde-
rung. Und wenn ich dann
noch Zeit finde, dann erfiille
ich mir endlich einen lang ge-
hegten Traum: ein Soloalbum.
Ich hore schon genau in mei-
nem Kopf, wie alles klingen
soll. Ich muss es nur noch
aufnehmen. Das wird eine
Menge Zeit in Anspruch neh-
men.

Und siehst du dich als Pro-
duzent auf Lebenszeit?

Ich moéchte immer noch
Rockstar werden (lacht). Soll-
te das nicht klappen, dann
mochte ich als Tontechniker
oder vielleicht auch als Stu-
diogitarrist arbeiten, aller-
dings nicht hier in Luxem-
burg, sondern im Ausland.
Und wenn alles schief geht,
dann komme ich zuriick nach
Luxemburg und suche mir ei-
ne bldode langweilige Anstel-
lung beim Staat, wo ich um
vier oder fiinf wieder zu Hau-
se bin. Dann kann ich immer
noch Musik in meiner Freizeit
machen.
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sie in seinen Player
schieben darf und mogelt
sich auch noch gratis in
Theater- und
Filmvorstellungen hinein.
Und, ganz wichtig: Als
Filmkritikerln hat man
zumindest bei den groBen

Hollywoodstreifen den Vorteil,

dass Jude Law oder Julia Roberts

wohl kaum eines Tages persdnlich
auf der Matte stehen werden, um
sich Giber eine schlechte Rezension
zu beschweren.

Lustiger ist es da, wenn sich

Luxemburgs KritikerInnen (iber

eine hiesige Produktion

hermachen miissen, sei es in der

Literatur, Musik oder Kunst. Er

oder sie windet sich im

Beziehungsgeflecht und verteilt

gerne auch mal Hiebe unter die

Girtellinie. Zuerst kommt die

Kritik, dann die Polemik. Im

Létzebuerger Land stritten sich

Romain Hilgert, Guy Rewenig und

Michel Raus vor kurzem dariiber,

was denn nun peinlicher sei: ein

Schauspieler, der Werbung fiir

Milchprodukte macht oder ein

Theaterdirektor, der

Versicherungen anpreist. Die

Antwort steht noch aus.

Vorerst letztes Kapitel in der Serie

der offentlich ausgetragenen

Fehden ist das Gezanke zwischen

Produzent Paul Thiltges und

Filmkritiker Joy Hoffmann um den

Dokumentarfilm "Tour de Force".

Frither musste man schon zum

erlauchten Kreis der Eingeweihten

gehdren, um diese Irrungen und

Wirrungen aus néchster Ndhe

mitzubekommen. Dank Internet

und Mailinglisten verbreitet sich
die Nachricht in Windeseile durchs
ganze Land und alle mischen
freudig mit. Thiltges wirft

Hoffmann vor, luxemburgische

Filme systematisch in Grund und

Boden zu kritisieren und so das

Publikum fernzuhalten. Hoffmann

verweist daraufhin auf die

Tatsache, dass ein Kritiker nicht

verpflichtet sei, einen Film zu

bewerben und fiir ihn absolute

Unvoreingenommenheit die

héchste Tugend sein miisse.

Thiltges aber stellt diese

Unvoreingenommenheit in Frage -

einen Vorwurf, ob berechtigt oder

nicht, (ber den sich Joy Hoffmann
eigentlich nicht wirklich wundern
darf. Immerhin ist er nicht nur

Filmkritiker, sondern gleich auch

noch Mitbesitzer der Kinokette

Utopia (und somit verantwortlich

dafiir, was in den hiesigen Sélen

gezeigt wird), Angestellter des

Kulturministeriums und Mitglied in

verschiedenen Gremien, die iiber

Zuschiisse fiir Luxemburger Filme

entscheiden. Manchmal

iibernimmt er sogar selbst die

Rolle des Produzenten ("Heim ins

Reich"). Er kbnnte also rein

theoretisch einen Film gleichzeitig

initiieren, finanzieren,
programmieren und auch noch
selbst rezensieren - ein Wunder,
dass er iiberhaupt noch Zeit findet,
um ins Kino zu gehen. Natiirlich
darf ein Kritiker sich nicht zum
bedingungslosen Verfechter der
nationalen Produktionen machen -
unter Umsténden muss er aber
auch akzeptieren, dass er ob
gewisser Interessenkonflikte leicht
angreifbar ist.

Leider beschrdnken sich die

Hahnenkdmpfe zwischen beiden

Seiten in der Regel auf personliche

Angriffe - dass es bei der Kritik

eigentlich mal um den

kiinstlerischen Anspruch ging,
wird am Ende glatt vergessen.




