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KINO

Entru

In "Der Untergang"
standen die Tater des
Nazi-Regimes im
Mittelpunkt - mit "Sophie
Scholl - Die letzten Tage"
widmet sich das deutsche
Kino den Widerstands-
kampferinnen.

Im Utopia

"Der Pianist", "Taking Sides",
"Band Of Brothers" - Filme
iiber den Nationalsozialismus
haben sich in den vergangenen
Jahren zunehmend von den
grofden epischen Erzahlungen
abgewandt und sich auf Augen-
hoéhe mit einzelnen Protagonis-
tinnen begeben.

Auch das deutsche Kino hat
diese Art des 'story-telling"
vor einiger Zeit wieder ent-
deckt. Vorlaufiger Hohepunkt:
Der "Untergang", bei dem sich
der mikroskopische Blick je-
doch viel mehr pornogra-
phisch als analytisch motiviert
durchs  Schliisselloch  des
Fiahrerbunkers bohrte, um
dort, ganz nah bei Hitler und
seinen Getreuen, die letzten
Tage des tausendjahrigen Rei-
ches zu durchleben. Das
Szenario war so sehr auf Dis-
tanzlosigkeit und vollige Ein-
schmiegung getrimmt, dass
Georg Seesslen in der "Zeit" zu-
recht notierte, der Film weige-
re sich ganz offensichtlich, den
Untergang des Faschismus als
eine Befreiung zu sehen.

Und jetzt Sophie Scholl. Als
Mitglied der "Weifen Rose"
wurde sie, gemeinsam mit ih-
rem Bruder, beim Verteilen von
Flugblattern an der Miinchner
Universitat geschnappt. In Sta-
lingrad hatte die Wehrmacht
soeben gegen den Willen ihres
Fiihrers kapituliert und damit
der unaufhaltbaren Niederlage
der Nazi-Armee ein Symbol
verschafft. Ein Exempel mus-

ste statuiert werden, um jenen
Volksgenossen, die nicht mehr
restlos vom "Endsieg" {iber-
zeugt waren, die nationalsozia-
listischen Mores zu lehren.

Der Film ist den letzten
sechs Tagen im Leben der So-
phie Scholl gewidmet. Von der
Verhaftung iiber die Verhore

erwischt.

bis zur Hinrichtung begleiten
wir sie, sind ihr ganz nahe,
wahrend sie uns doch, einer
Heiligen gleich, immer mehr
entriickt. Wenn sie aus dem
Zellenfenster gen  Himmel
blickt und dabei ein Choral er-
tont, dann scheint es gar, als
werde die Tiefglaubige lang vor
ihrem filmischen Tod ins Jen-
seits entschweben.

Wie irdisch wirken dagegen
die Nazischergen. Der Verhor-
beamte Mohr, der die Einzel-
heiten der Tat und die Namen
der Mitverschworer aus ihr

herauspressen soll, kommt da-
her wie ein "Herr Lehmann"
Gestapo-Zen-

der Minchner

trale: So einem kann man doch
nicht wirklich bose sein. Ein zu
kurz Gekommener, soviel ist
klar, der anders als die dem
Biirgertum entstammende So-
phie Scholl erst durch die Na-
zis seine Chance zum Aufstieg
bekam. Doch so richtig will er
der Scholl nicht ans Leder,
weshalb er ihr immer wieder
Briicken baut. Schlieilich, so
der Gestapo-Mann, gehe es ja
auch ihr "um das deutsche
Volk, nicht wie dem Elser, der
feige" dem Fiihrer eine Bombe
legte.

Drehbuchautor Fred Brei-
nersdorfer hat sein intimes
Wissen aus dem Verneh-

I

Die Lage ist brenzlig: Sophie Scholl (Julia Jentsch) wird beim Verteilen von Flugbldittern

mungsprotokoll, das bis 1989
im Archiv des Ministeriums fiir
Staatssicherheit lag. Mohrs
Worte sind es, die in die Akte
und damit in das Script eingin-
gen, denn er hat die Aussagen
Scholls aus seiner Perspektive
diktiert. Wieder einmal floss al-
so die nationalsozialistische
Optik in die Regie mit ein, wie
man es schon von den Bildern
aus dem Warschauer Ghetto -
eigentlich NS-Propagandafilme
- kennt.

In dieser bereinigten Atmo-
sphére gleitet der Film dahin,
nur selten klingt an, was es be-
deutete, der Nazijustiz ausge-
liefert zu sein. Etwa wenn
Sophie Scholl nachts von Fol-
tergerduschen aus dem Schlaf
geweckt wird, oder wenn die
Angeklagten vor Roland Freis-
ler stehen, der an ihnen seine
"Rechtsauffassung” exekutiert.
Ansonsten {iberlasst uns das
Werk wohlig tranenbenetzt der
Identifikation mit einer Kinofi-
gur die heute, Umfragen zufol-
ge, bei Attac oder &hnlichen
Gruppen ware, und in der Ber-
liner Republik vor allem fiir
das bessere Deutschland steht.
Denn iiber einen Propagandi-
sten der Tat wie Georg Elser,
da hat der Gestapo-Mann
schon recht, wird zwischen
Miinchen und Berlin so schnell
kein Film gedreht.

Thorsten Fuchshuber

PEINTURE

Batiments en voie de disparition

L'artiste francais Robert
Viola s'intéresse a ces
édifices vestiges du
passé qui doivent un a un
céder leur place aux
constructions plus
modernes.

Jusqu'au 20 avril au
Crédit Suisse a Luxembourg
Contact: www.bobgmbh.fr.st

Les hauts fourneaux désaf-
fectés des laminoirs et les han-
gars squelettiques font partie
intégrante du paysage de la
Grande Région. A tel point que
nous finissons souvent par ne
plus les voir. Ces vestiges de
notre passé sidérurgique se
décomposent et pourrissent
lentement, de nombreux bati-
ments sont voués a une
destruction prochaine. Mais
avant que ces géants ne dispa-
raissent a jamais, le peintre Ro-
bert Viola a voulu les fixer sur
la toile.

Pour ce faire, il effectue
d'abord un travail de repérage:

il photographie les objets qui
l'intéressent, agrandit les ima-
ges, les compile a sa maniére
et peint ces collages.

C'est avant tout 1'éclat étran-
ge de ces témoins d'une épo-
que révolue qui l'intriguent. Il
peut s'agir d'édifices indus-
triels ou d'anciennes maisons
de maitre tombées dans l'ou-
bli. Facades endommagées par
les intempéries, toitures

croulées, structures affaiblies,
fenétres cassées; tout signe de
décrépitude séduit le peintre.
Les batisses l'envoiitent a la
maniéere d'un visage imparfait,
arborant une cicatrice ou a qui

il manque une dent et auquel
nous trouvons pourtant par-
fois un charme fou. A con-
templer les tableaux de Viola,
on croit presque entendre le
mugissement d'une énorme
béte agonisante poussant ses
derniers soupirs.

Le souci de lartiste n'est
pourtant pas de documenter. 11
ne procede pas a un inventaire
a la maniére du couple photo-
graphe Bernd et Hilla Becher,
eux aussi fascinés par la
beauté si particuliére des bati-
ments industriels. Les deux
photographes ont réalisé une
série de prises de vue de silos,

chateaux d'eau et autres édifi-
ces fonctionnels.

Viola quant a lui transcende
ces constructions en mettant
en évidence leur vécu. Les
écriteaux qu'il ajoute aux ta-
bleaux témoignent des multi-
ples références que les édifices
évoquent pour lui: temples
modernes, Babylon, new age
totem - il établit une véritable
mythologie du progrés hu-
main. Et ironise en remettant
en question la valeur des bati-
ments en tant que symboles de
I'énorme puissance industrielle
d'antan. Qu'en reste-t-il? L'arti-
ste se refuse tout jugement di-

Ruines urbaines et vestiges de la culture industrielle sont au centre de l'exposition actuelle du peintre Robert Viola.

rect et se contente d'ajouter
des points d'interrogation.

Au "portraits" des batiments
industriels s'ajoute dans son
exposition actuelle au Crédit
Suisse la  série  "Urban
dungeon", dans laquelle Viola
s'aventure dans la ville. Sur
I'échiquier urbain, ces maisons
sont celles qui auraient sans
doute résisté longtemps avant
de succomber, si la main de
I'homme n'avait pas choisi
d'accélérer leur disparition.
D'ou l'évocation de donjon,
tour principale d'un chateau
fort, et dernier refuge face a
I'assaut de I'ennemi.

Michele Backes




