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Wider die braune Schmutzflut

In seiner Studie "Heim
ins Ufa-Reich" analy-
siert der Historiker Paul
Lesch das Tauziehen
zwischen der luxembur-
gischen Bevolkerung
und den Nazi-Besatzern
um die ideologische
Vormachtstellung im
luxemburgischen Kino.

"Wir werden uns gegen die
braune Schmutzflut schiitzen
miissen. Deutsche Filme wol-
len wir nicht mehr so kritiklos
hinnehmen wie bisher." Diese
kampferischen Satze stammen
aus der Feder des Luxembur-
gers Evy Friedrich. Der junge
Filmkritiker schrieb sie im
Jahre 1933 in der Studenten-
zeitschrift "La Voix des Jeu-
nes". Friedrich gehorte zu den
wenigen, vornehmlich linksli-
beralen Journalisten, die sich
frith und vehement gegen die

Aufnahme von deutschen
"Tendenzfilmen" ins damalige
luxemburgische Kinopro-

gramm aussprachen. Zitiert
werden er und andere kriti-
sche sowie weniger kritische
Zeitzeuglnnen in Paul Leschs
Studie "Heim ins Ufa-Reich?",
die kiirzlich im Wissenschaftli-
chen Verlag Trier erschienen
ist. Darin geht der luxemburgi-
sche Historiker der Frage
nach, wie der deutsche Ton-
film von Nazis zu Germanisie-
rungszwecken eingesetzt wur-
de und wie die luxemburgi-
sche Bevolkerung sich - recht
erfolgreich - gegen diese Ein-
flussnahme zur Wehr setzte.

Gegen den Film "Morgen-
rot" (von Gustav Ucicky/1933)
etwa, der den Heldentod deut-
scher Soldaten verherrlicht
und gegen die Briten agitiert,
protestierten Studentlnnen
mit Trillerpfeifen und Stink-
bomben. Die luxemburgischen

Behorden verboten schlief3-
lich die Auffithrung.

Paul Lesch geht in seiner
Untersuchung chronologisch
vor: Detailliert zeichnet er den
Verfall des deutschen Filmes
von 1933 bis 1944 nach. Ge-
nossen deutsche Kinowerke
dank cineastischer Grofden
wie Fritz Lang und Walter
Ruttmann bis Anfang der 30er
Jahre im Grof$herzogtum noch
einige Popularitdt, nahm das
Ansehen der deutschen Film-
branche mit der Machtergrei-
fung Hitlers rapide ab. Ursa-
che fiir den internationalen
Niedergang der deutschen
Filmindustrie war, laut Lesch,
ihre immer unverhohlenere
ideologische Ausrichtung. Ei-
ne Tendenz, welche die Mehr-
heit der luxemburgischen Be-
vOlkerung nicht hinnehmen

wollte.

Boykott gegen Nazi-Ma-
nipulation

Anhand von Besucherzah-
len, Zeitungsartikeln, Zitaten,
Belegen iiber mogliche Verlan-
gerungen von Publikumsren-
nern sowie Berichten des na-
tionalsozialistischen "Sicher-
heitsdienstes" rekonstruiert
Lesch die Strategien, mit
denen sich Luxemburgerlnnen
dem Goebbelschen Propagan-
dakrieg zu entziehen versuch-
ten. Diese reichten von Storak-
tionen iiber das "Schwanzen"

der obligatorischen Wochen-
schau bis hin zum volligen
Boykott verhasster Filmpro-
duktionen und dem Horen des
"feindlichen" Senders BBC.
Der Widerstand trug Friichte:
Trotz Preissenkungen erreich-
ten die Besatzer ihr Ziel nicht,
das in erster Linie darin be-
stand, "... den Deutschen Film
an alle Schichten der Bevolke-
rung weitgehendst heranzu-
tragen, und dariiber hinaus in
propagandistischer und kultu-
reller Hinsicht die stark
frankophile und amerikani-
sche Filmneigung der Kinobe-
sucher deutsch auszurichten".
Aufgrund des Widerstands sei
die Gaupropagandaleitung zu-
nehmend dazu uUbergegangen,
der ideologischen Manipulati-
on unverdachtigere, weil sub-
tiler wirkende Unterhaltungs-
filme in ihre Kinoprogramme
zu nehmen.

Lesch belegt seine These
vom widerstandigen, politisch

agierenden Kinopublikum
iiberzeugend - ohne dabei
anti-semitische Einstellun-

gen(der Hetzfilm "Jud Siss"
war auch in Luxemburg ein
Publikumsrenner) oder
deutschtiimelnde Absichten
in Teilen der luxemburgischen
Bevolkerung  auszublenden.
Dass  Nationalismus  und
"preuf3ische" Tugenden auch
im Grof3herzogtum ihre An-
hanger hatten, davon zeugen
Ausziige aus dem katholisch-
konservativen "Luxemburger

Wort": Das erkor den "scho-
nen" Soldatenfilm "Morgenrot"
ob seiner Tugendhaftigkeit
zum "Film der Woche".

Diese differenzierte und
fundierte Analyse der NS-Film-
politik in Luxemburg halt
Lesch aber nicht immer
durch: Seine Annahme, die
Mehrheit der Luxemburger
habe nicht nur nationalsoziali-
stische Ideen, sondern auch
jegliche autoritare Staatsform
abgelehnt, belegt er mit den
50,7 Prozent der luxemburgi-
schen Bevolkerung, die sich
1937 bei einer Volksbefragung
gegen das "Maulkorbgesetz"
(Verbot der kommunistischen
Partei) aussprach. Rechne-
risch ist das korrekt, verallge-
meinerbare, empirische Aus-
sagen iber politische Orien-
tierungen lassen sich von die-
sen Zahlen jedoch kaum able-
sen. Fir die - durchaus plausi-
ble - These, dass mit strenger
gewordenem Besatzungsregi-
me und héarteren Strafen die

offene Ablehnung der luxem-
burgischen KinobesucherIn-
nen sank, fithrt der Autor
ebenfalls keine Belege an.
Solche unwissenschaftli-
chen Nachlassigkeiten verar-
gern und sind zudem unndétig.
Denn das ansonsten griindlich
recherchierte und gut lesbare
150 Seiten starke Buch iiber-
zeugt auch so.
Ines Kurschat

Paul Lesch, Heim ins Ufa-Reich?
NS-Politik und die Rezeption
deutscher Filme in Luxemburg
1933-1944, 21,50 Euro.

Luxemburgische
Filmschauspieler
René Deltgen
sympatisierte
tberall mit den
Nazis.

EXPO AU CASINO

Sans/son

Avec "Open House",
I'équipe du "Casino
Luxembourg -Forum
d'art contemporain”
nous propose un con-
cept inédit pour I'orga-
nisation d'une
exposition.

fil rouge?

"Douze curateurs sont 'in-
vités' en méme temps a réali-
ser un projet singulier au
Casino-Luxembourg." Enrico
Lunghi, directeur artistique
du Casino, explique le projet
"Open House" de la sorte: "Le
cadre financier est fixé a l'a-
vance et est le méme pour
tous. Les curateurs sont libres
d'inviter le, la ou les artistes
de leur choix. Chacun choisit
sa salle ou sa place, dans la
mesure de l'espace disponi-
ble. L'invitation est lancée, la

maison ouverte, le dialogue
peut commencer ...", et le Ca-
sino ouvre ses portes pour
une nouvelle expérience.

Il s'agit d'une exposition de
groupe donc, ayant comme
particularité, d'une part, que
les oeuvres ne sont pas choi-
sies en fonction d'une théma-
tique précise, et qui, de
l'autre, ne reflete pas le
"scénario directeur” d'un seul
curateur. L'absence d'un fil
rouge, qui serait a la base d'un
projet collectif, offre une li-

berté exceptionnelle aux cou-
ples curateur/artiste.

La structure intérieure du
Casino est particulierement
propice pour ce genre d'expo-
sition. Les '"white cubes"
intégrés dans Il'architecture
ancienne du batiment et la
fragmentation de l'espace
d'exposition qui en découle
permettent de montrer claire-
ment les douze projets indivi-
duels. De plus, avec le nombre
de projets choisi, l'espace est

"Play the Ape" de
Christine Biehler.

bien réparti. On n'a pas l'im-
pression d'une surcharge, ni
d'un trop peu.

"Open House" met l'accent
sur l'idée d'invitation, de ren-
contre et de réunion entre des
artistes, des curateurs, des
écrivains et des visiteurs; ces
derniers étant, a leur tour, "in-
vités". Méme si, par hasard,
I'on pourrait se trouver dans
une situation quelque peu
déroutante parce que l'exposi-
tion manque de fil conducteur,
chacun a la liberté de cher-
cher son "fil rouge", de faire
des liens entre les oeuvres ou
de créer sa propre narration.

"Open House" présente un
parcours d'oeuvres allant des
peintures murales aux sculp-
tures, des vidéos a la photo-
graphie, en passant par des
installations. Voici quelques
exemples seulement, pour
montrer la richesse et la di-
versité des thématiques: Ka-
tharina Jahnke renoue avec le
mythe américain du Ford
Mustang des années soixante;
Enzo Umbaca s'est inspiré des
légendes  fabuleuses des
foréts luxembourgeoises. Les
oeuvres de Sislej Xhafa et Tina
Gillen évoquent la thématique
des réfugiés; Walt Disney est,
entre autres, une des sources
d'influences du travail d'Andy

Alexander. Un fauteuil rouge
coquelicot, de 7 metres 80 de
longueur, une oeuvre d'Emilio
Lopez-Menchero et de Tere
Recarens, est installé dans
"I'Aquarium" ... asseyez-vous,
une surprise vous y attend!

Nadine Clemens

Allez-y! Jusqu'au 15 septembre
2002.

Les artistes/curateurs présents
au "Casino-Forum d'Art contem-
porain” a Luxembourg-Ville
sont: Andy Alexander/Noéllie
Roussel, Christine Biehler/Chri-
stine Walentiny, Gast Bou-
chet/Fernando Alvin, Pavlina
Fichta Cierna/Viera Jancekouvad,
Tina Gillen/Laure Faber, Katha-
rina Jahnke/Heike Munder,
Louise Lawler/Adam Budak,
Emilio Lépez-Menchero&Tere
Recarens/Eva Gonzalez-San-
cho, Niamh O'Malley/Maria
Hlavajovd, Joanna Rajkows-
ka/Bettina Heldenstein, Enzo
Umbaca/Roberto Pinto, Sislej
Xhafa/Evelyne Jouanno.



