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Im Herzen des Theaters

Ein Beruf fiir die Sendung
"Was bin ich": Dagmar
Weitze ist Biihnen- und
Kostiimbildnerin. Kein

leichter Job in der wenig
publikumsumworbenen
Luxemburger
Theaterszene.

Dagmar Weitze gestaltet in den
ndchsten Wochen fiir drei
Auffiihrungen das Biihnen-
bzw. das Kostiimbild:
"Monsieur Ibrahim et les fleurs
du Coran”, "Virus Alert" und
"Am Eescht?”. Termine: siehe
'Wat ass lass?’ von dieser und
den ndchsten Wochen.

(rw) - Ein heller Raum,
mobliert mit Nahmaschinen
und Garnsortimenten: Die
Kostiim-Schneiderei des
"Théatre national du Luxem-
bourg" ist zurzeit Hauptar-
beitsplatz von Dagmar Weitze.
Dass sie etwas Kiinstlerisches
zu ihrem Beruf machen wollte,
stand fiir sie immer schon fest,
zum Bihnenbild fand sie trotz-
dem erst nach einer Lehre als
klassische Herrenschneiderin.
Bei den Miinchner Kammer-
spielen gewahrte man ihr Ein-
sicht ins Metier. Sehr schnell
fing sie an, als Kostiimbildne-
rin zu arbeiten, und begann da-
nach in Salzburg ein Studium
in Bithnen- und Kostiimbild.
Das schloss sie erst nach ihrer
Ankunft in Luxemburg ab, wo
sie seit 1992 mit ihrem luxem-
burgischen Mann und ihren
Kindern lebt.

War das nicht ein kleiner
Kulturschock, sich in Luxem-
burg wieder zu finden? "Doch,"
antwortet sie spontan und
lacht. "Vor allem weil ich da ge-
rade aus Osterreich kam, wo
dem Theater noch starker als
in Deutschland gehuldigt
wird." Neben dem geringen ge-
sellschaftlichen Stellenwert
des Theaters ist Dagmar
Weitze in Luxemburg auch mit
der Tatsache konfrontiert,
dass ihr Beruf kaum Wert-

schatzung findet. Das liegt
nicht nur an der Luxemburger
Provinzialitat. "In Frankreich
trdgt man beim normalen
Durchschnittstheater den Titel
'Dekorateur’. So wiirde ich
mich nicht unbedingt bezeich-
nen wollen." In Deutschland
oder Osterreich wird der Beruf
dagegen meist an Kunsthoch-
schulen gelehrt und beinhaltet
eine sehr breite kiinstlerische
Grundausbildung. "Das ist
auch gut so, denn du musst
von allem etwas wissen, ob
das jetzt Bildhauerei, Malerei,
Architektur, Literatur oder
Lichteinsatz ist." Pluspunkt in
Luxemburg ist allerdings: "Man
hat viel Kontakt mit den
Schriftstellern, was im Ausland
fast nie der Fall ist. Ich hab
schon unzahlige Urauffiihrun-
gen hinter mir", sagt sie
schmunzelnd.

Den Schauspieler
unterstiitzen

Die Arbeit an einem Thea-
terstiick beginnt mit dem Le-
sen. "Ich lese das Stiick zum
gleichen Zeitpunkt wie der Re-
gisseur. Ich finde das immer
wieder schon, so einen Text
ein paar Monate mit mir
herumzuschleppen. Ich iiberle-
ge mir Formen, baue Biihnen-
modelle in Miniatur und ma-

che Zeichnungen, in Zusam-
menarbeit mit Regisseur und
Dramaturg. Das Konzept wird
dann auch bei einer ersten Le-
seprobe den Schauspielern
vorgestellt, und bei den ge-
meinsamen Gesprachen kom-
men neue Ideen auf. Wenn ein
Regisseur ein bestimmtes Kon-
zept umgesetzt haben will, hal-
te ich mich starker zuriick."

Dagmar Weitze ist bei den
Proben so oft wie moglich an-
wesend, um ihre Modelle zu
prifen und anzupassen. "Ich
sehe meine Rolle darin, den
Schauspieler zu unterstiitzen,
besonders, wenn ich Kostiim-
bild mache." Auch das Zusam-
menspiel mit dem Regisseur
ist von entscheidender Bedeu-
tung. Wenn Dagmar Weitze mit
einem Regisseur gut Kklar
kommt, kann daraus auch eine
langere Zusammenarbeit ent-
stehen: "Ich bin darauf auch
angewiesen. Es ist immer der
Regisseur, der sein Team zu-
sammenstellt. Der Idealfall ist,
wenn Regisseur und Biihnen-
bildner ihre Phantasie teilen
konnen und sich bei einer ge-
meinsamen Asthetik finden."
Dagmar Weitze gefallt neben
der luxemburgischen Theater-
vielfalt auch die Stimmung an
kleinen Bithnen wie dem
T.O.L.: "Ich liebe es, dass dort
noch so ein urspriingliches
Theater vermittelt wird."

Bei dem permanenten Aus-
tausch mit Autor, Regisseur,
Schauspielern und auch Tech-
nikern steht die Bithnenbildne-
rin haufig auf einsamem
Posten: "Ich bin die Einzige,

"Das Schneider-Atelier ist ein Ort,
wo die Schauspieler sich wohl
fiihlen, wo sozusagen an ihnen
gearbeitet wird. Sie konnen sich
selbst in ihrem Kostiim
begutachten, und auch ihre
eigenen Bediirfnisse dufSern.”

Im Atelier des "Théatre national”
ist Biihnen- und Kostiimbildnerin
Dagmar Weitze in ihrem Element.
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die da ist, um das Visuelle zu
verteidigen. Oft besteht die Ge-
fahr, dass das Konzept des
Bithnenbilds tiber Bord gewor-
fen wird, zum Beispiel wenn
der Rhythmus des Stiicks nicht
mehr funktioniert, weil der
Umbau zu lange dauert”, meint
sie.

Ein grofler Vorteil beim
Stiick "Monsieur Ibrahim et les
fleurs du Coran" ist, dass
durchgéngig auf der richtigen
Biihne geprobt werden kann.
"Dadurch wachst das Biithnen-
bild heran." Wenn es sich wie
hier um ein einteiliges Ein-
Personen-Stiick handelt, dran-
gen sich manche biithnenbild-
nerischen Entscheidungen ge-
radezu auf: Durch das Verset-
zen von Gegenstdnden veran-
dert der Darsteller wahrend
dem Spielen selbst das Biih-
nenbild, der gezielte Einsatz
von Licht ermoglicht es, je-
weils verschiedene Teile der
Biihne in Szene zu setzen. "In
diesem Theater geht es gar
nicht anders, wir haben ja
noch nicht einmal einen Vor-
hang. Aber auch bei grofderen
Bithnen ist man mit Zwéngen
konfrontiert, etwa dem man-
gelnden Bithnenpersonal.”

Abseits vom
Rampenlicht

Dagmar Weitzes Biihnenbil-
der zeichnen sich durch grof3e
Schlichtheit aus. "Alles, was
auf der Biithne zu sehen ist,
muss auch einen Sinn machen.
Einfach nur einen Raum schon
gestalten, das kann ich gar

nicht, ich brauche die Ge-
schichte und eine Dramaturgie
dahinter." Aufderdem: "Firs
Theater braucht man
hauptsachlich Schauspieler."
Und das Kostim findet sie,
wenn's drauf ankommt, immer
noch wichtiger als die Biihne:
"Wenn die Biithne funktioniert,
und nicht ablenkt, dann hat sie
ihren Zweck erfiillt."

Stichwort Kostiime: Zurzeit
bereitet Dagmar Weitze die
Kammeroper "Virus Alert" vor,
die Mitte Mai vom "Théatre na-
tional du Luxembourg" aufge-
fuhrt wird. Hier wird sie aus-
schlieSlich fiirs Kostiimbild
verantwortlich sein. Im
Nahatelier des Theaters hangt
an der Kleiderpuppe schon ein
Entwurf fiir die Uniform des
Chors, und fiir die Hauptfigu-
ren sind regelrechte Kostiime
notwendig. "Das Kostiim-Ate-
lier ist ein Ort, wo die Schau-
spieler sich wohl fiihlen, wo
sozusagen an ihnen gearbeitet
wird. Sie konnen sich selbst in
ihrem Kostiim begutachten,
und auch ihre eigenen Bediirf-
nisse aufdern. Das Atelier ist
fiur mich ein Herzstiick des
Theaters."

Was ist heute iiberhaupt
noch der Stellenwert des
Kostiims, wo doch die Klei-
dung sowohl auf der Biithne als
auch in der Gesellschaft eine
andere Rolle als frither spielt?
"Die Kleidung ist immer noch
wichtig", widerspricht Dagmar
Weitze. Auch wenn sie
durchaus mal Kleidungsstiicke
von der Stange kauft: "Wenn je-
mand einfach im Hemd auf der
Buhne steht, ist das kein Zu-
fall. Kleidung ist etwas, was
sehr nah am Menschen ist, es
ist genauso wichtig wie seine
Gestik ... Wenn du dich als Re-
gisseur nicht damit auseinan-
dersetzt, kannst du kein Thea-
ter machen. Und Schauspieler,
die sich gut vorbereiten, set-
zen sich mit der Kleidung aus-
einander. Man fiihlt sich bei-
spielsweise ganz anders, je
nachdem welche Schuhe man
auswahlt."

Dass sie standig mit Leuten
zu tun hat, die im Rampenlicht
stehen, selbst aber im Hinter-
grund bleibt, stort Dagmar
Weitze nicht. "Ich hab mal an
einem Regie-Kurs teilgenom-
men: Jeweils eine Person in-
szenierte, wahrend die ande-
ren die Szene spielten. Spielen
zu miissen, das war eine unan-
genehme, wenn auch interes-
sante Erfahrung: Wenn man
wie ich bei der Arbeit im Zu-
schauerraum sitzt, fiihlt man
sich so souveran, sieht alles,
glaubt alles unter Kontrolle zu
haben. Auf der Bithne hab ich
mich ziemlich klein gefiihlt,
ich habe gemerkt, wie sehr
man sich den anderen dort an-
vertrauen muss." Und die Re-
gie? Sie winkt ab: "Mein Platz
ist im Zuschauerraum, ich will
zuschauen und nicht ange-
schaut werden. Von beidem
braucht das Theater. Ich liebe
gute Schauspieler und weif3,
dass sie durch meine Arbeit
noch besser werden konnen."



