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MELVIN VAN PEEBLES

"Fidele a I'esprit du ghetto"

Black Power Movement: Melvin Van Peebles en 1972 lors du mémorable All-black-benefit-concert en Cali-
fornie. Le réalisateur est aussi un musicien trés doué.

"Sweethack's" a été

le premier film a succes
qui a mis le vécu des
Noirs américains

au centre du reécit.

Cela a représenté une
percée symbolique non
dépourvue d'ambiguité.
Retour en arriére

avec le réalisateur
Melvin Van Peebles.

Le réalisateur
Melvin Van Peebles aujourd’hui.

Son film "Sweet Sweetback's
baad asssss Song" vient de

sortir en DVD. V. o. angl.
sous-titrée fr., 160 mn.
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Melvin Van Peebles;

et "The real Deal”

Filmographie en images. Zone 2;
Edition: Arte Vidéo.)

Avec "Sweet Sweetback's baad
asssss song', le réalisateur afro-
américain Melvin Van Peebles a
défrayé la chronique dans les
années 1970 et inauguré, malgré
lui, un nouveau genre cinémato-
graphique: Blaxploitation. Le suc-
ceés du film a entrainé la mise en
quarantaine de ce réalisateur.
Plus de 20 ans aprés, "Sweet-
back's ...", qui n'a jamais été dis-
tribué en Europe, sort en DVD.
Peebles a vieilli, mais pas son
film.

woxx: Comment étes-vous ar-
rivé au cinéma?

Melvin Van Peebles: Je suis
venu au cinéma par hasard. Au
début, j'écrivais des livres illus-
trés. Un gars m'a encouragé a fai-
re des films. Au bout de trois
courts métrages, je me suis pré-
senté a Hollywood pour deman-
der un travail comme cinéaste.
Leur réponse négative sous-en-
tendait: "T'as pas vu la couleur
de ta peau!" Alors, ils m'ont pro-
posé un travail comme chef d'as-
censeur. Quand j'ai précisé que je
voulais travailler dans le cinéma,
on m'a proposé un travail comme
danseur.

C'est la que vous avez déci-
dé de quitter les Etats-Unis?

J'ai été d'abord en Hollande
pour poursuivre mes études en
astronomie. Suite a l'invitation de
la cinémathéque francaise en
1959, je suis resté neuf ans en
France. J'ai écrit des romans en
francais. Puis j'ai demandé une
carte provisoire de réalisateur.
En 1967, je suis rentré aux USA
avec mon premier long métrage:
"The Story of Three Day Pass".
Les Américains étaient mal a
l'aise de ne pas avoir de réalisa-
teurs noirs modernes a présen-
ter. A ce moment-la, on m'a de-
mandé de travailler pour eux. J'ai
refusé les premiéres offres de tra-
vail qui ne s'intéressaient a moi
que comme negre de service.
D'abord, ils sont allés chercher
ailleurs avant de revenir me voir.
C'est 1a que j'ai réalisé "Waterme-
lon Man".

Personne n'a voulu miser
sur votre film Contraire-

ment a ce qui était attendu, le
succes était retentissant.

Oui. Personne n'a cru en mon
projet. A la fin, seules deux salles
ont accepté de montrer le film.
Mais apres le succes, les autres
salles se sont mises a me courti-
ser. Le paradoxe capitaliste: pour
l'argent, les patrons sont préts a
passer sous silence mon messa-
ge politique ... Comme la distribu-
tion était entre les mains des
Blancs, mon film n'a pas connu
de carriére internationale.

La sortie de Sweetback's
marque la rupture avec une
certaine vision du Noir. Est-
ce que cela était sensible a
l'époque?

Oui. Cela a été tres sensible. Le
fait que je sois le seul propriétai-
re du Sweetback's et que les
films de blaxploitation ont suivi
juste aprés veut tout dire
En fait, au début, tout le monde
me prenait pour le négre de servi-
ce. J'ai usé de ma naiveté pour
détourner les choses a mon pro-
fit. Le succeés de Sweetback's,
contrairement a mes attentes,
m'a grillé aupres d'Hollywood qui
a déchiré les contrats qui nous
liaient.

Qu'en est-il de l'image de vos
"brothers” dans l'industrie
cinématographique?

Les choses se sont améliorées.
Apres le succés de mon film, le
policier blanc qui jouait dans
"Shaft" a été remplacé en
plein tournage par un Noir. Ce
film a fini par sauver la MGM
de la faillite.

Les grandes compagnies ont
repris vos idées. Est-ce que les
films produits aprés rentrent
dans l'esprit de Sweetback's?

Oui et non. On a repris les
éléments de Sweetback's et en-
levé le coté politique. On a ra-
jouté beaucoup dans l'aspect un
peu BD et farfelu ... et insisté sur
la présence du patron blanc.
Mais une chose est sire, la cul-
ture du ghetto a été rendue in-
contournable par mon film. Aus-
si, les Noirs, longtemps réduits
a travailler dans la technique,

ont fini par investir les autres
aspects: vestimentaire, dialogue,
scénarios ...

Qu'en estil des films de
blaxploitation?

Ces films, Shaft y compris, pro-
pageaient un esprit contre-révo-
lutionnaire. Les héros mis en ex-
ergue ont tous des chefs blancs
et gentils. Alors ...

Votre film ne vient-il pas con-
forter les préjugés des Blancs
qui croient que le Noir est
génétiquement une béte sexu-
elle et agressive? Le film ne
manque-til pas de maturité
politique?

Non. Les Blancs ont nié que les
policiers blancs tabassaient des
Noirs dans les quartiers, mais,
hélas, c'est la réalité. J'ai voulu
me coller a la réalité de mes
fréres. Pourquoi les Panthers ont-
ils reconnu Sweetback's comme
une ceuvre fidele a l'esprit du
ghetto? En tout cas, il y a un mes-
sage qui sous-tend tout cela: on
ne peut compter que sur soi-
méme.

Qu'est-ce qui a dérangé a
l'époque dans votre film?

Trois choses. L'utilisation de la
musique. Cela parait tout a fait
normal pour le spectateur d'au-
jourd'hui. Ce qui n'est pas le
cas pour les années 1970. Le
contenu.

Il y a introduction et valorisa-
tion de la culture du ghetto. Le
fait que mon héros brave les poli-
ciers tout au long du récit et qu'il
ne meurt qu'a la fin choque ... En-
fin, la réalité est montrée. Je par-
le surtout de la brutalité poli-
ciére. Jai volontairement usé
d'un langage de guerre que j'ai as-
socié a des scénes de violence:
hélico survolant le ciel, voitures
qui briilent ... Les Blancs ont sur-
tout nié cela.

Vous vous étes attaqué a des
tabous. Avez-vous fait l'objet
d'intimidations?

En fait, comme a Hollywood,
on faisait passer les films X pour
quelque chose de subalterne, j'ai
di faire circuler 1'idée que je tour-
nais un film X. Lors des pre-
miéres prises, j'ai di mettre en
valeur cet aspect car je savais
que des espions étaient présents.
Apres, ils m'ont laissé tranquille.
Pour le reste, j'ai di tourner dans
les ghettos ot je ne risquais rien.

Peut-on faire un parallélis-
me entre la situation des Noirs
américains des années 1970 et
celle des étrangers habitant
dans les banlieues en Europe?

Le racisme existe partout, et
ce méme a l'intérieur des com-
munautés. Néanmoins il y a des
similitudes. Les mémes condi-
tions sociopolitiques engendrent
les mémes réactions.

Aujourd'hui, on voit Denzel
Washington oscarisé, Spike
Lee faire exploser le box-of-
fice et les acteurs comme
Wesley Snipes, Samuel L.
Jackson et Morgan Freeman
crever l'écran. Pensez-vous
que Hollywood s'est définitive-
ment débarrassé des préjugés
anti-Noirs?

Bien siir que non. Je ne le crois
pas. Maintenant, cela dépasse les
préjugés. C'est devenu un réflexe
conditionné. Ils réagissent com-
me le chien de Pavlov. D'ailleurs,
"Sweetback's ..." n'a jamais été
distribué en Europe, car la distri-
bution est entre les mains des
Blancs.

Entretien réalisé par
Tahar Houchi, Genéve

Meurtre a la
luxembourgeoise

(rw) - Avec Carcasses,
Tullio Forgiarini nous livre
son troisieme roman noir
- peut-étre le plus noir, car
I'histoire se déroule sur le
fond bien réel de I'immi-
gration clandestine. Le style de l'auteur est devenu
encore plus fluide et le suspense est garanti, de sorte
que l'on dévore I'histoire en quelques heures - c'est
un vrai petit policier a lire dans le tram (s'il y en avait
un). Petits bémols: la rapidité du rythme se fait parfois
au détriment d'une confrontation plus sérieuse avec
un sujet pourtant grave. Et le machisme de I'antago-
niste, un sale type souffrant de résidus de moralité,
sert un peu trop souvent a étaler des clichés sexistes.
Sinon, ca fait plaisir de retrouver dans un polar des
coins bien connus du quartier de la Gare ou de Holle-
rich, dont Forgiarini a bien saisi I'atmosphére em-
preinte de déprime et de mystere.

Forgiarini, Tullio: Carcasses. Op der Lay,

ISBN 2-87967-109-4

Alexandre le Grand?
(jitz) - A 34 ans, le saxo-
phoniste américain Eric
Alexander a sorti 16 al-
bums personnels et a par-
ticipé a plus de 70 produc-
tions d'autres musiciens
de jazz plus ou moins re-
nommés. Malgré cette activité débordante, il ne par-
vient pas vraiment a décoller. Et pourtant, il n'a rien a
envier a d'autres saxophonistes de sa génération,
comme le démontre de nouveau son CD récent Night-
life in Tokyo: gros son chaleureux, technique impec-
cable, et des idées mélodiques et harmoniques a
profusion pour construire ses themes et ses improvi-
sations. Peut-&tre qu'il n'y a plus de place dans la
catégorie "jazz néo-classique". Ses partenaires de tou-
jours, le pianiste Harold Mabern et le batteur Joe
Farnsworth, ainsi que le routinier Ron Carter a la con-
trebasse sont parfaits. Il serait dommage de passer a
c6té de ce bon CD d'un bon musicien sans histoires.
Eric Alexander: "Nightlife in Tokyo", Milestone

MCD 9330-2

Mille et une langues
(RK) - Une seule langue,
I'anglais, domine le web,
lequel constitue néan-
moins une formidable
. source d'informations sur
-J toutes les autres langues
de I'humanité. Un bon
endroit pour partir a la découverte de cette richesse
est la page de liens de Paul Treanor: "Language futures
Europe". Il 'y a 1a des liens vers des pages renseignant
sur toutes les langues du monde, par exemple celle du
Rosetta project. Ou vers des pages insolites, telles le
Speech accent archive, ol I'on peut écouter le méme
passage anglais lu par des personnes venues de pays
différents, avec leurs accents respectifs. Mais "Lan-
guage futures Europe" aborde aussi les relations entre
langues et politique. Aucun lien ne se rapporte directe-
ment a la situation luxembourgeoise, mais certains
renvoient a des questions communes aux régions
multilingues. Ainsi on trouve une analyse de I'échec
de la revivification de I'irlandais, mais aussi les regles
de bonne conduite de la ville néerlandaise de Gouda:
elles tentent d'imposer le monolinguisme a une
communauté largement composée d'immigré-e-s
marocain-e-s.
web.inter.nl.net/users/Paul. Treanor/eulang.html




