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Fuck Gulasch!

Von kulinarischen und
anderen ldentitatskrisen:
Filmregisseur

Yann Tonnar hat

ein Faible fiir die
Entwurzelten,

die irgendwie doch

zu sich finden.

Im Versammlungsraum des
Foyer Don Bosco wartet das
Publikum auf Serge Tonnars
"Kossovomoss". In der ersten
Singleauskoppelung  seines
Soloalbums "Legotrip" geht
es um Fliichtlingspolitik und
die typisch luxemburgischen
Vorurteile. "Eng Kossovo-
moss am Don Bosco setzt op
de Kneien an si motzt do,
souguer dofir ass keng Plaz,
bei him am Heem." Das Video
zum Song hat der jlingere
Bruder, Yann Tonnar, gedreht.
Die Anwesenden warten,
nichts passiert. "Ah, Yann,
kenns du op Play drecken?"

In dem kaum vierminiitigen
Clip umschifft er die tiblichen
Klischees iber Multi-Kulti
und Integration dank eines
ganz eigenen, skurrilen Hu-
mors. "Manche Geschichten
existieren zuerst visuell",
sagt er. Wie in einem Stumm-
film huschen die Stereotypen
der Luxemburger Gesell-
schaft durchs Bild, darge-
stellt von Amateuren aber
auch professionellen Darstel-
lerInnen. Alles Bekannte, und
die Briider und Neffen. "Die
Truppe war wie eine Familie."
Irgendwie war es fiir den Re-

gisseur immer eine Familien-
geschichte. "Kossovomoss"
ist nicht das erste Video, das
Yann fiir seinen groflen Bru-
der oder dessen Kombo Zap
Zoo dreht. Am Anfang stand
er ein wenig im Schatten von
Serge, dem Musiker und
Theatermacher. "Ich bin einer
kiinstlerischen Karriere zu
Anfang eher aus dem Weg
gegangen", erklart er. Aber
dann holte ihn seine eigent-
liche Leidenschaft doch wie-
der ein.

Rewind

In Toulouse und Montpel-
lier studierte Tonnar zuerst
drei Jahre Franzosisch, eher
aus Interesse, ohne konkretes
Berufsziel. Dort entdeckte er
sein Interesse fiir Fotografie
und Film. In London machte
er einen MA (Master of Arts)
in Visual Culture und konnte
dank dem CLT-Medienpreis,
den er fiir seine Abschlussar-
beit gewann, einen Lehrgang
bei der UFA absolvieren.
Als Freelance-Mitarbeiter von
RTL sammelte er danach ers-
te  praktische Erfahrung.
Seine Reportagen unterschie-

Auf Zwischenstation:
Filmemacher
Yann Tonnar.
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den sich von den eher ober-
flachlichen  Gute-Laune-Bei-
tragen des Luxemburger Sen-
ders. Tonnar warf einen liebe-
voll-skurilen Blick auf die Be-
sitzerlnnen eines Schnellim-
biss' oder die BewohnerInnen
eines Campingplatzes. "Ich
brauchte ein Jahr, bevor ich
meinen eigenen Stil gefunden
hatte" sagt er. Erst durch die
Videos zu Serges "Eat it!"
(2001) kam ihm wieder die
Lust aufs Kkreativere filmische
Arbeiten und er suchte den
Weg zuriick in die Filmschule.
Doch der erwies sich als
ziemlich beschwerlich.

In der renommierten Lon-
doner National Film and Tele-
vision School lassen die lang-
wierigen Aufnahmeprozedu-
ren nur wenigen BewerberIn-
nen eine Chance. Schliefilich
erfiillte sich Tonnar einen
lang gehegten Wunsch und
schrieb sich in die New
Yorker Film Academy, eine
Privatschule, ein. Neun Mona-
te lang, von Januar bis Sep-
tember 2003, studierte und
arbeitete er im Big Apple. In
seinen Kurzfilmen, die er
wahrend dieses Aufenthaltes
drehte, spielt die Stadt die

unumstrittene Hauptrolle.
"Déi Stad ass gemaach fir ge-
filmt ze gin", sagt er. Beim An-
sehen seiner New Yorker Pro-
duktionen, besonders seines
Abschlusskurzfilmes "Junk
Food" fallt seltsamerweise zu-
erst der eigentlich nicht vor-
handene Luxemburg-Bezug
auf. Manch eineR besinnt
sich gerade in der Fremde
auf die eigene Herkunft, auf
Tonnar trifft das nicht zu.
"Eigentlich fiihle ich mich
nicht so sehr an Luxemburg
gebunden." Home is where
the heart is. Und eigentlich
sind seine Geschichten doch
ganz personlich, wenn auch
nicht auf den ersten Blick.

Play

In dem Kurzfilm "Junk
Food" steckt ein junger Pia-
nist ungarischer Abstam-
mung mitten in einer kiinstle-
rischen Identitatskrise. Wah-
renddessen ist seine amerika-
nische Freundin damit be-
schéaftigt Gulasch fiir die
Grofdeltern vorzubereiten, die
ihren Besuch angekiindigt ha-
ben. Betrug, Liebe, Tradition
und Entwurzelung vermengt
zu einem surrealistisch-bizar-
ren Puzzle, das sich erst zum
Schluss ansatzweise auflost.
Einen wirklichen Aha-Effekt
gibt es jedoch nicht. Viel-
leicht ist es die Liebe zum
Dokumentarfilm, die dem Re-
gisseur die Uberzeugung ver-
mittelt hat, dass es im Leben
keine  wirklichen Schluss-
punkte gibt. Eigentlich wollte
er nie Spielfilme drehen. Die
Welt sei voller interessanter
Menschen mit ungewohnli-
chen Geschichten. "Do hues
de guer kee Recht fir Fiktioun
ze maachen." Mittlerweile
kann er sich aber durchaus
vorstellen auch einen lan-
geren fiktiven Stoff umsetzen
zu wollen.

Am liebsten spricht Tonnar
iber den Unterschied zwi-
schen Amerika und Europa
im Allgemeinen und Luxem-
burg im Besonderen. Auf der
Akademie verlor man nicht
viel Zeit mit kiinstlerischen
Uberlegungen. "Die européi-
schen Studentlnnen fiihlten
sich mit ihren Ambitionen ein
wenig verloren", erklart er. In
New York gelten einzig und
allein kommerzielle Rezepte.
Manchmal sei es ganz befrei-
end, sich daran zu erinnern,
dass ein Film letztendlich nur
ein Produkt ist. Tonnar er-
zahlt von einem Dokumentar-
film tGber die weltbesten Ka-
meramanner: Die Amerikaner
dissertierten niichtern iber
technische Details, Vittorio
Storaro, ein gebiirtiger Italie-
ner, der unter anderem bei
"Apocalypse Now" hinter der
Kamera stand, philosophiert
stattdessen: "Blue is the co-
lor of wisdom." "Das Faszinie-
rende daran", grinst Tonnar,
"ist, dass das Endresultat in
beiden Fallen gleichermafien
kiinstlerisch wertvoll ist."

Den Studentlnnen wurde
beigebracht, koharente, ratio-
nale Charaktere zu entwi-

ckeln. Dabei sind es vor al-
lem die irrationalen Figuren,
die den Filmemacher interes-
sieren: der verstorte Pianist
aus "Junk Food" oder der ser-
bische Kiinstler Ludens, den
Tonnar bei der Vernissage
seiner Ausstellung im Gug-
genheim begleitete. "Dies ist
eine Performance" briillt der
in die Kamera, wahrend ihn
ein Angestellter wegen Rau-
chens aus der Lobby des Kul-
turtempels verweist. Eigent-
lich sind Tonnars Protagoni-
sten, auch in Dokumentar-
filmen, eher unsympathische
und sperrige Zeitgenossen.
Doch mittels einer Einstel-
lung schafft es der Filmema-
cher plotzlich dem AufRenste-
henden Zugang zu gewdahren.

Als Tonnar seinen Ab-
schlussfilm vorbereitete
suchte er per Anzeige Dar-
stellerInnen und erhielt 400
Bewerbungen. Fiir eine un-
bezahlte Rolle. Es wimmelt in
den amerikanischen Metro-
polen von Amateuren, die Er-
fahrung brauchen. Luxem-
burg ist eine andere Welt, das
Filmbusiness nicht nur im
tibertragenen Sinn ein "family
business". Tonnar weify die
Moglichkeiten der nationalen
Szene zu schatzen. "Wanns
de net grat op de Kapp gefall
bass, da kriss de dain éischte
Kuerzfilm ganz finanzéiert",
sagt er. Die Unterstiitzung ist
beachtlich, der Fonds natio-
nal de soutien a la produc-
tion audiovisuelle (Fonspa)
tragt einen Teil der Produk-
tion. Fir die ersten Schritte
im Geschéaft ist Luxemburg
das ideale Pflaster. Karriere
macht man allerdings inner-
halb dieses engen Rahmens
nur schwer.

Zur Zeit dreht der Regis-
seur vor allem, um sich finan-
ziell iber Wasser zu halten.
"Da bleibt nicht mehr viel
Zeit, um aufwandige Projekte
auszuarbeiten." Und trotz-
dem will er erst einmal blei-
ben. Seine Filme scheinen we-
nig mit der luxemburgischen
Realitat verwurzelt, aber
nicht weil Yann Tonnar unbe-
dingt Giber die Landesgrenzen
hinaus moéchte. Warum es in
"Junk Food" gerade um einen
Ungarn geht und nicht um ei-
nen Luxemburger, darauf
weifd er zuerst keine Antwort.
Die Erklarung folgt ein paar
Tage spater per Mail. Die in-
nere Gefangenheit des Pro-
tagonisten sollte eine Spiege-
lung sein der reale Unter-
driickung im fritheren Ost-
block. Und "auf3erdem klingt
'Fuck Gulasch!" besser als
'Fuck Cevapcici!"

Claudine Muno



