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Johnny hat ein Prohlem

Love, Lust, and
Loneliness: Im Biopic
"Walk The Line" singt

Johnny Cash von groBen
Gefiihlen und vom Preis,
den wir fiir sie zahlen.

Im Utopolis

Tiefglaubiger Christ und
stolzer Siinder, wertkonserva-
tiver Patriot und rebellischer
Outlaw, gefeierter Country-
sanger und lkone der Popge-
neration - kaum einem Kiinst-
ler ist es gelungen, derart un-
versohnliche Gegensatze
auszuhalten, wie sie Johnny
Cash in seiner Person verein-
te. Gerade die Briiche, an de-
nen andere zugrunde gehen,
biirgten fiir die Authentizitat
des Einzelgangers, der sich ei-
nen Dreck um political cor-
rectness scherte. Er war ein
Idealist, der seine Fans von
gro3en Gefithlen und einem
Leben ohne Kompromisse
traumen liefd und doch droh-
te er selbst an Schuldgefiih-
len zu zerbrechen. Den
Schicksalsschlagen, die ihn
ereilten, hielt er seine Un-
beugsamkeit entgegen. Ur-
mannlich war seine abgrund-
tiefe Stimme und doch erfiillt
mit sanfter Melancholie, die
zu Tranen rithrte. In "Walk
The Line" stellt sich Regis-
seur James Mangold der un-
dankbaren Aufgabe, das be-
wegte Leben des Ausnahme-
musikers auf zwei Stunden
Film zurechtzustutzen.

Um es kurz zu machen:
"Walk The Line" scheitert
letztendlich an den formalen
Anforderungen des Genres,
das dem Regisseur eine simp-
le Initiationsgeschichte mit
gradliniger Stringenz abver-
langt. Eingezwéngt in dieses

enge Korsett wirkt Johnny
Cashs Biografie notgedrun-
gen kiinstlich. Traumatische
Kindheit, iiberraschender Er-
folg, drohende Dekadenz
samt Affiren und Drogen-
sumpf, dann die Rettung
durch die Liebe einer Frau:
Ein allzu bekanntes Muster,
das zuletzt in der Verfilmung
des Lebens der Blueslegende
Ray Charles eine weitaus vir-
tuosere Anwendung fand.
Dem Vergleich mit dem im-
merhin sehr unterhaltsamen
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"Ray" halt "Walk The Line" auf
keiner Ebene stand. Allzu
deutlich  offenbaren sich
handwerkliche = Schwéchen:
Zeitspriinge wirken fahrig und
Riickblenden schlecht moti-
viert. Hinter eingestreuten,
wiederkehrenden Motiven
lasst sich allzu leicht das
krampfhafte Bemiihen des Re-
gisseurs erkennen, die Einheit
der Handlung zu erzwingen.
Vor allem jedoch gelingt es
Mangold nicht, die Psycholo-
gie der Figuren glaubhaft zu
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entwickeln. Zwar gibt sich
Joaquin Phoenix jede erdenk-
liche Miihe, die Mimik des
Mann in Schwarz zu imitieren,
zieht trotzig seine Oberlippe
hoch, blickt diister bis diabo-
lisch und hat auch den fiir
Johnny Cash so typischen Gi-
tarrenschwenk bis zur Perfek-
tion einstudiert. Trotzdem
wird die Person des Sangers
hinter der Fassade zu keinem
Moment greifbar. Was im Kopf
des Mannes vorgeht, der wie
ein Geistesgestorter tiber die
Leinwand wankt und torkelt,
der keine Worte fiir seine Ge-
fihle findet und in blinder
Wut mit Bierflaschen um sich
wirft und das Mobiliar seines
Hotelzimmers zertrimmert,

bleibt ein Geheimnis. Selbst
seine Liebe zu June Carter

Hat den Gitarrenschwenk drauf, aber nicht den Man in Black: Joaquin Phoenix in

"Walk The Line".

(Reese  Witherspoon), die
Mangold ganz in den Mittel-
punkt des Filmes stellt, wirkt
nicht recht nachvollziehbar.
Nicht ergriffen, sondern eher
peinlich beriihrt ist man von
der Romanze zwischen den
beiden Kiinstlern, die sich mit
der Harmlosigkeit verklemm-
ter Teenager einander néa-
hern. Auch wenn man sich in
den Fiinfzigern mit Sex schwe-
rer getan haben mag als heut-
zutage, kann eine Liebesge-
schichte, in der Zartlichkeit
darin gipfelt, dass man sich
gegenseitig Erdniisse in den
Mund schiebt, keine Herzen
hoher schlagen lassen.

Die Faszination, die Johnny
Cash liber seinen Tod hinaus
auf Millionen Fans ausiibt,
vermag "Walk The Line" nicht
zu erklaren, nicht zuletzt
weil entscheidende Kapitel
seines Lebens ausgespart
werden. Nichts erfahrt man
iiber Cashs Wandlung zum
wiedergeborenen Christen,
nichts iiber seine Stellungnah-
me zum Vietnamkrieg, nichts
iber seine heftigen Konflikte
mit den engstirnigen Puristen
innerhalb  der Musikszene.
Unerwdhnt bleibt auch sein
erstaunliches Comeback in
den Neunzigern, in denen der
bereits in Vergessenheit gera-
tene Star mit der American
Recordings-Serie ein monu-
mentales Werk hinterlief3, das
Countrymusik von aller Folk-
lore befreite und pop-fahig
machte. Der Mythos, der sich
um Johnny Cash rankt, wird
so bald nicht erléschen.
Trotz "Walk The Line".

Gilles Bouché

EXPOSITION

Ceci n'est pas la verite

Le musée d'Histoire
montre ces jours-ci une
exposition pas comme
les autres: pas de
documents implacables,
mais des manipulations
d'images a des fins
souvent pas glorieuses.

Au Musée National d'Histoire
de la Ville de Luxembourg.

Nous sommes confron-
té-e-s en permanence a une
marée d'images, de photos et
de séquences filmées et préts
a se graver dans notre mé-
moire et & agir sur notre sub-
conscient. La fréquence et
I'abondance excessive de ces
stimuli visuels font qu'il
s'avere de plus en plus diffici-
le de procéder a une lecture
adéquate et de remettre les
images dans leur contexte ju-
ste. D'autant plus que les pro-
greés technologiques récents
permettent la manipulation
quasiment illimitée de toutes
sortes de représentations.
Il devient dés lors impossi-
ble d'identifier une image al-
térée. Pouvons-nous nous fier
a ce que nous voyons? La ré-
ponse est non.

L'exposition "Bilder, die li-
gen - Images mensongéres"
vient nous rappeler que le fait
de croire que les images mé-
diatiques montrent la réalité
objective est une erreur fata-
le, lourde de conséquences.
Tout ce que nous voyons agit
de maniere significative sur
notre conscience et engen-
dre les opinions que nous
nous faisons sur pas mal de
choses. C'est précisément
pour cette raison que les ima-
ges sont traficotées et mani-
pulées.

L'ABC du mensonge qui, tel
un fil rouge, guide le visiteur
a travers le musée d'Histoire,
révele des dizaines d'exem-
ples de duperies frolant sou-
vent l'indécence, mais parfois
aussi I'humour. D'une part, la
volonté d'une certaine presse
dite "yellow press" de mon-
trer des photos émotionnelle-
ment excitantes trouve son
accomplissement dans des
montages grotesques pour fa-
briquer la photo que tout le
monde veut. D'autre part, les
régimes totalitaires n'ont pas
hésité tout au long de I'histoi-
re & retoucher des personnes

tombées en disgrace sur des
photographies. Tel fut le cas
de Staline qui prit soin de fai-
re disparaitre Trotski de tou-
tes les images sur lesquelles
il figurait.

La propagande est un puis-
sant moteur a mensonges. De
nos jours, la guerre d'lrak
donne bien des occasions aux
stratéges du président Bush
de montrer leur créativité.
Les images jugées trop vio-
lentes et susceptibles de cho-
quer, voire de faire virer 'opi-
nion publique d'un coté
plutét que de l'autre, sont
tout simplement censurées.

Ce qui reste, les images choi-
sies que l'on présente aux
médias, frole la mise en sce-
ne. Désinformation et manque
de données exactes sont a
I'ordre du jour. D'ot lI'impor-
tance des médias, journalis-
tes et photographes, de nous
montrer ce qui se passe réel-
lement sur place. Mais pou-
vons-nous leur faire confian-
ce? Les médias ne font pas
toujours un boulot impla-
cable. Le fait d'arracher telle
ou telle image de son contex-
te véritable ou de recadrer
carrément l'image en occul-
tant le détail qui dérange,
donne trop souvent lieu a
des aberrations médiatiques.
Nous nous souvenons tous
d'un attentat commis en 1997
a Luxor en Egypte qui a cotité
la vie a une soixantaine de
touristes étrangers. Le maga-
zine suisse "Blick" publia la

photo de l'entrée du temple
bordée par deux soldats entre
lesquels coule de l'eau pour
former une grande flaque au
premier plan. Sur la photo pu-
bliée dans "Blick", on a pris
soin de colorier I'eau en rouge
pour suggérer qu'il s'agissait
d'une mare de sang.

Les maniements d'images
que l'on peut voir dans l'expo-
sition vont loin, trés loin. Le
panachée d'exemples montre
que de telles manipulations
ne sont jamais complétement
anodines, aussi négligeables
qu'elles puissent paraitre et
que la vigilance est toujours
de mise.

Michele Backes

A gauche, l'original de le photo montrant Dodi Al-Fayed et la princesse Diana en 1997. A droite, la falsification publiée en "Une"
par le tabloide anglais "The Mirror".



