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THEATER

"Theater ist Volkserziehung"

Er leitet die
Ruhrfestspiele in
Recklinghausen und das
TNL in Luxemburg. Die
woxx unterhielt sich mit
Frank Hoffmann iiber das
anstehende Fringe
Festival und das
Theatermachen in
Luxemburg und
Deutschland.

Das Fringe Festival

findet vom 3. bis zum

19. Februar im TNL, 194, route
de Longwy in Luxemburg statt.
wwuw.tnl.lu

woxx: Herr Hoffmann,
braucht Luxemburg iiber-
haupt ein Fringe Festival?

Frank Hoffmann: Warum
braucht Luxemburg Kultur?
Zumal neue Kultur, neue Stiic-
ke, die noch nie gezeigt wur-
den. Ich glaube, dass
man der Fringe-Szene, also
den eher randsténdigen expe-
rimentellen Produktionen,
auch einen angemessenen
Rahmen bieten sollte. Es sind
oft Truppen dabei, die nicht
in den grofen Institutionen
spielen und dem entspre-
chend auch so gut wie gar
nicht von Subventionen profi-
tieren konnen. Da gibt es
auch einzelne Kiinstler, die
versuchen, mit ihrem Schaf-
fen mehr schlecht als recht
zu Uiberleben. Es gilt, die Be-
griffe von Hoch- und Basiskul-
tur zusammenzubringen. Wir
wollen eben nicht immer nur
auf der einen Seite stehen.
Das Bild des "anderen Thea-
ters", das sich von den {iibli-
chen Programmen absetzt,
wollen wir auch im TNL pfle-
gen.

Das Fringe-Festival an
sich ist aber keine luxem-
burgische Erfindung, son-

dern ein Import aus Edin-
burgh. Ist es typisch fiir un-
ser Land, GroBevents aus
dem Ausland einfach zu ko-
pieren?

Wir haben die Welt nicht
erfunden, und wir haben das
Theater nicht erfunden. Es
gibt Uiberall gute Ideen, und
in Edinburgh hatte jemand
eben das Genie, dieses Festi-
val zu erfinden. Es ist im Ge-
genteil eine Ehre fiir uns, die-
ses Festival in Kooperation
mit Edinburgh zu machen, so
wie auch mit dem Prager
Fringe Festival. Das Prager
Event ist ebenso ein Import
aus Schottland, wie das Frin-
ge Festival in Recklinghausen
wiederum ein Import aus
Tschechien ist. Die Idee ist ja
geschiitzt, trotzdem ist das
Festival, so wie wir es jetzt in
Luxemburg organisieren,
ganz anders konzipiert als
das in Recklinghausen, oder
wie es in Schottland ge-
schieht. Das Fringe in Edin-
burgh ist ein grofler Markt,
auf dem Menschen aus aller
Welt zusammen kommen und
Theater spielen. Die Qualitat
selbst unterliegt keinen be-
sonderen Kriterien. Die Orga-
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nisatoren kiimmern sich le-
diglich um die Verteilung der
Spielstatten. Fiir die luxem-
burgische Ausgabe haben wir
die Stiicke ausgewahlt, die
uns gefallen haben. Die Vor-
gehensweise ist also radikal
anders.

Ist Spontaneitidt im TNL
also ausgeschlossen?

Man kann das nicht einfach
so aus dem Stegreif organisie-
ren, nach dem Motto: "Hey,
wir haben jetzt ein Fringe,
kommt mal riber!" Und wer
wiirde auf diesen Ruf reagie-
ren? Ich finde es auch richtig,
Qualitat zu  {iberwachen.
Spéter wird das Fringe Festi-
val vielleicht zu einem unab-
hangigen Leben erwachen.

In der ersten Ausgabe
gibt es auch Highlights, die
in erster Linie das Publikum
anziehen sollen. Muss man
Hanna Schygulla einladen,
um auf "alternatives" Thea-
ter aufmerksam zu machen?

Ich wiirde meinen, ja. Es ist
wichtig, dass Eines dem An-
deren aushilft. Das will nicht
heifden, dass die anderen Pro-
jekte weniger gut waren. Son-
dern nur, dass sie weniger be-
kannt sind und nun im Kon-

text des Festivals eine Chan-
ce erhalten, ein neues Publi-
kum zu finden. Aber auch die
prominenteren Projekte wur-
den nur wegen ihres unkon-
ventionellen Charakters aus-
gesucht. Wenn Angela Wink-
ler mit ihrer am Down-Syn-
drom erkrankten Tochter ei-
ne Lesung von Andersens
Marchen macht, dann hat das
wenig mit ihren Kinofilmen
zu tun. Ebenso wie Denis La-
vants Zusammenarbeit mit
dem "Noir Désir"-Gitarristen
Serge Teyssot-Gay zu den Ge-
dichten des grof3en, in West-
europa zu wenig bekannten
ungarischen Autors Attila
Joszef unter dem Fringe-La-
bel besonders gut aufgeho-
ben ist.

Wenn dem so ist, was ist
dann der Wert "alternati-
ver" Kunst? Gibt es eine
"Zwei-Klassen Kultur'?

Nein, es geht nur darum,
die unbekannten Projekte mit
den bekannteren zu konfron-
tieren. Das hat nichts mit der
Qualitat selbst zu tun. Nicht
alles, was jeder kennt, hat
Qualitat und umgedreht. Ich
finde es mutig, 24 verschie-
dene Produktionen aus neun
Landern in so kurzer Zeit zu
zeigen, zumal einige dieser
Kinstler wahre Entdeckun-
gen sind. Und diese Ent-
deckungen mit dem einen
oder anderen Highlight noch
attraktiver zu gestalten, finde
ich durchaus richtig.

Um auf die Frage der
Spielstditten zuriickzukom-
men: Das Fringe Festival in
Edinburgh findet in vielen
Theatern und Kneipen statt,
die hiesige Ausgabe aber
nur im TNL. War es nicht
moglich, mit anderen Hdu-
sern in Luxemburg zusam-
men zu arbeiten?

Das ware vom administrati-
ven Aufwand her fiir eine ers-
te Ausgabe unmoglich gewe-
sen. Und dadurch hatte das
Festival auch seine Identitat
verloren. Das habe ich auch
in Recklinghausen gesehen:
Die Ruhrfestspiele funktionie-
ren so gut, weil sie an einem
festen Ort stattfinden. Und
wenn das Fringe Festival sich
einmal ausdehnen sollte,
dann kann es auch aus unse-
ren Mauern herauswachsen.
Dennoch: Wir haben ja drei
verschiedene Sile - zwei im
TNL und die Ateliers - und
die halten jetzt schon unser
ganzes technisches Team in
Atem. Wir betreiben einen
riesigen Aufwand, um das
Ganze zum Laufen zu brin-
gen.

Mal vom Fringe Festival
abgesehen: Was ist das Be-
sondere am TNL?

Unser Theater zeichnet
sich vor allem durch seine
Kreationen aus. Als wir ange-
fangen haben, gab es in der
ersten Saison gleich zwei
neue Stiicke. In diesem Sinn
ist es auch passend, dass das
Fringe Festival hier stattfin-
det. Obwohl natiirlich auch
andere Hauser in Luxemburg
neue Stiicke zeigen, und oft
von grof3er Qualitdt, haben
diese bei uns eher den Vor-

rang. Das ist der Auftrag un-
seres Theaters. Ich messe
mich ja auch nicht direkt an
den anderen Theatern, son-
dern am Theater selbst.

Unterscheidet sich Ihre
Arbeit hier von jener, die Sie
in Recklinghausen verrich-
ten? Sie sind in Deutschland
ja nicht nur gelobt worden.

Ich bin nicht der Verteidi-
ger des Etablierten. "Minna
von Barnhelm" - meine letzte
Regiearbeit - ist von der Pres-
se zu fiinfzig Prozent gefeiert
und zur anderen Halfte zerris-
sen worden. Aber das ist
eben meine Kompromisslo-
sigkeit. Ich habe in Reckling-
hausen viele Leute wieder ins
Theater gebracht. Und das er-
scheint in Deutschland eben
suspekt. Deshalb wurde mir
auch vorgeworfen, etwas
falsch zu machen, das ist fast
ein deutscher Komplex. Zu-
mindest bei einer bestimmten
Kritik. Lieber ein leeres Thea-
ter als ein voller Saal. Wenn
wir so weit kommen, dass ein
Stiick als gut befunden wird,
wenn niemand es sehen will,
dann sind wir am Ende.

Soll das heiBen, dass
Theater fiir Sie Volkserszie-
hung ist?

Ja. Wenn ich in Reckling-
hausen Theater mache, dann
mache ich das in einer Arbei-
tergegend - oder, wie man
heute sagt, Arbeitnehmerge-
gend. Ich muss bei der Pro-
grammaufstellung wissen,
dass ich nicht in Salzburg
oder in Bayreuth bin. Eine
Qualitdt des Festivals ist,
dass es von Bergarbeitern ge-
griindet wurde und auch heu-
te noch vom DGB mitfinan-
ziert wird. Das muss ich
beriicksichtigen.

Wie gelingt es Ihnen die
Massen zu mobilisieren,
und nicht nur die Elite.
Durch die Stiicke selbst,
oder durch beriihmte Ge-
sichter, die Sie regelmdfBig
verpflichten?

Wir Intellektuelle meinen,
wir wiirden der arbeitenden
Bevolkerung helfen, indem
wir ihr zeigen, wie schreck-
lich ihre Situation ist und wie
wenig Hoffnung es gibt.
Natiirlich kann ich solch ei-
nen Stoff auch direkt auf die
Biihne bringen, wenn ich zum
Beispiel eine zeitgenodssische
Adaption von Hauptmanns
"Die Weber" machen wiirde.
Ich kénnte aber auch total
missverstanden und als Bes-
serwisser abgestempelt wer-
den. Die von den Gewerk-
schaftlern geleistete Arbeit
bei der Betreuung von Kultur-
programmen ist in vielerlei
Hinsicht sehr gut organisiert.
In Haltern, in der Nahe von
Recklinghausen, gab es einen
DGB-Weiterbildungskurs iiber
Lessing. Und wenn ich mit
meinen Methoden solche Leu-
te wieder ins Theater locken
kann, dann bin ich zufrieden.
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