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KULTURPOLITIK

Mit Leben f

Staatssekretdrin mit Ministerkompetenzen: Seit einem guten Monat ist Octavie Modert fiir Kultur

in Luxemburg verantwortlich.

Kulturstaatssekretarin
Octavie Modert iiber
ihre neuen Funktionen,
das Kiinstlerstatut und
die neuen kulturellen
Infrastrukturen

in Luxemburg.

woxx: Frau Modert, vor
iiber einem Monat wurden
Thnen, im Rahmen des Regie-
rungsumbaaus, sdamtliche
Kompetenzen im Kulturbe-
reich iibertragen. Welche
Aufgabenbereiche haben
Sie denn nun konkret iiber-
nommen?

Octavie Modert: Durch ei-
ne "délégation des compéten-
ces" hat mir Minister Biltgen
samtliche Aufgabenbereiche
des Kulturressorts {iibertra-
gen. Folglicherweise hat er
nichts mehr mit der Kultur-
politik Luxemburgs zu tun
und diesen Bereich ganz an
mich abgetreten, in dem ich
seither alleine entscheide. In
den anderen Bereichen des
Ministeriums, Forschung und
Hochschulwesen, hat sich
hingegen nichts gedndert an
unserer vorherigen Aufgaben-
aufteilung.

Sehen Sie jetzt tief greifen-
de Anderungen in der luxem-
burgischen Kulturpolitik
vor, oder werden Sie sich le-
diglich um die laufenden Ge-
schdifte kiimmern?

Ich war auch schon vor
dem Umbau an den Entschei-
dungen beteiligt und habe die
Definition der Politik mitbe-
stimmt. Einzelne Bereiche lie-
fen ohnehin unter meiner
Kompetenz. An anderen Dos-
siers habe ich mitgearbeitet
und sie vorangetrieben. Uber-
dies haben wir unser Pro-
gramm in weiten Ziigen be-
reits in der Regierungserkla-
rung umrissen, und mich da-
ran zu halten, sehe ich als
Selbstverstandlichkeit an.

Wie geht es weiter mit der
nicht-institutionellen Kunst,
der so genannten "unabhdn-
gigen Szene'", die unter ande-
rem in Bezug auf die Konven-
tionierungspolitik die Ar-
beit des Kulturministeriums
scharf kritisiert?

Wir haben eine ganze Men-
ge Moglichkeiten, die Kultur-
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szene - ob institutionell oder
nicht - zu unterstiitzen. Das
reicht vom "statut de l'artiste
professionnel indépendant et
de l'intermittent du spec-
tacle" bis zu den Subsidien
und Konventionen. Die Kon-
ventionen versprechen zwar
eine regelmafligere, systema-
tischere Unterstiitzung, die
im Prinzip alljahrlich erneuert
wird, aber manchmal kénnen
Subsidien die gleiche Funk-
tion erfiillen. Das hangt von
der Ausrichtung der Geset-
zesartikel ab: Was auf dem Pa-
pier und dem Budget scharf
getrennt erscheint, muss in
der Realitdt nicht immer so
sein. Tatsache ist, dass das
Budget des Ministeriums in
den letzten zehn Jahren stetig
gestiegen ist. Tatsache ist
aber auch, dass wir in den
momentanen  Diskussionen
das Budget nicht reduzieren
werden, wir aber nicht unbe-
dingt den gleichen Anstieg ga-
rantieren kénnen. Deshalb ist
die Gewichtung der Argumen-
te bei einer Konventionierung
sehr wichtig geworden. Es
geht nicht darum, sie jeweils
zu annulieren, aufder natir-
lich bei schlimmen Verfehlun-
gen, das heifdt jedoch nicht,
dass eine Konventionierung
einer kiinstlerischen Lebens-
versicherung gleichkommen
wiirde. Dieses System ist wei-
terhin daflir zustandig, den
kulturellen Akteuren in unse-
rem Land den Riicken zu star-
ken. Ob das iiber Konventio-
nen lauft oder ob es ,nur*
Subsidien sind, ist eigentlich
egal.

HeiBBt das auch, dass es
kein neues Verteilungssys-
tem geben wird? Ihr Vorgdn-
ger hatte ja angekiindigt, in
Zukunft nur noch zu Netz-
werken zusammengeschlos-
sene Vereinigungen konven-
tionieren zu wollen.

Ich habe eine grofde Prafe-
renz fiir Netzwerkarbeit. Ich

bin mir sicher, dass es allen
Akteuren etwas bringt, wenn
sie sich zusammensetzen. Wir
werden das bevorteilen, wenn
es uns pertinent erscheint.
Die Netzwerke werden aber
nicht auf unsere Initiative be-
trieben - auch wenn wir sie
sehr dazu anspornen - sie
miissen sich selbst organisie-
ren. Dies ist nicht die Aufgabe
des Staates, und der Kultur-
schaffende soll auch nicht
zum Almosenempfinger de-
gradiert werden.

Zum '"statut de l'artiste":
Ist das luxemburgische Ge-
setz in diesem Punkt dem
europdischen Niveau an-
gepasst, oder brauchen
wir hier ein spezifischeres
Statut?

Ich wiirde schon meinen,
dass unser Statut aufderge-
wohnlich ist, da es im europa-
ischen Vergleich schon - wenn
ich mich so ausdriicken darf -
Spitzenklasse ist. Die meisten
Lander sind nicht so weit, ei-
nige versuchen sogar, sich an
unserem Modell zu inspirie-
ren oder es zu kopieren. Auf
europdischem Niveau sind
wir unter den Fortschritt-
lichsten in diesem Bereich.

Einer Ihrer Mitarbeiter
hat in einer Debatte be-
dauert viele Kiinstler wdren
nicht zur Geniige iiber ihre
Moglichkeiten informiert.

In der Tat mag es Méangel in
dem Punkt geben. Wir planen,
dies zu beheben indem wir ei-
nen Ratgeber herausgeben
werden, der das Kiinstlersta-
tut erklart und illustriert, so-
wie detailliert die Schritte er-
klart, die der Kiinstler vorneh-
men muss, um vom Gesetz
profitieren zu kénnen. Zuséatz-
lich werden wir in dieser Bro-
schiire die anderen Unterstiit-
zungsmoglichkeiten, wie Sub-
sidien und Konventionen, dar-
legen. Das Kiinstlerstatut ist
fir uns besonders wichtig,
weil es fiir den Artisten ein Si-
cherheitsnetz bedeutet und
darstellt. Freischaffende sind
immer unabhéngig, und es
geht uns darum diese Unab-
héangigkeit absichern zu kon-
nen. Und dies betrifft ja auch
nur die Kategorie der Haupt-
erwerbskiinstler, und nicht
die - die sehr haufig in Luxem-
burg anzutreffen sind - fiir die
Kunst eine Nebenbeschafti-
gung ist, neben ihrem festen
Beruf. Durch das Kiinstlersta-
tut kann sich der Freischaf-
fende eben darauf verlassen,
dass er seine Lebenskosten
decken und auch dann weiter-
hin in die Kranken- und Ren-
tenkasse einbezahlen kann,
wenn er einen schlechten Mo-
nat hat. Das Statut ist so aus-
gelegt, dass es keine Berei-
cherungsquelle ist, sondern
eine wichtige Stiitze fiir harte
Zeiten, die im Lebensalltag ei-
nes freischaffenden Kiinstlers
immer wieder vorkommen.

Welche Zukunft hat denn
ein solches Statut, in Zeiten
in denen 'der Giirtel enger
geschnallt” werden soll?

Das Statut wird weiterlau-
fen. Wir konnten feststellen,
dass die Anfragen bestandig
gestiegen sind seit Einfiih-

rung des Statuts und auch
nachdem es 2004 noch ein-
mal restrukturiert worden ist.
Unser Budget hierzu ist auch
dementsprechend hoch. Na-
tirlich werden die wirtschaft-
liche Lage und auch die der
Staatseinnahmen nicht unbe-
dingt besser werden, aber
deshalb miissen wir eben ge-
rade diesen Weg weitergehen.
Der Erfolg dieser Initiative
beweist, dass das Statut viel
bekannter geworden ist, gera-
de weil es auch in der Kunst-
branche eine Prekarisierung
gibt. Es ist daher kein Zufall,
dass im Moment viele Men-
schen, die fiir die Filmpro-
duktionsbranche tatig sind,
auf uns zuriickgreifen. Die
meisten Nachfragen errei-
chen uns aber noch immer
aus dem Bereich der "arts
plastiques”, der bildenden
Kiinste, moglicherweise we-
gen der Schwierigkeiten des
sehr wechselhaften Finanzkli-
mas der Ausstellungswelt.

In letzter Zeit ist die lu-
xemburgische Kulturszene
nicht nur in Bezug auf die
Zahl ihrer Mitglieder ge-
wachsen. Mit der Philhar-
monie, dem Mudam und der
Rockhal wurde auch massiv
in die Infrastruktur inves-

tiert. Wie hoch war die
Nachfrage nach solchen
Prestigeobjekten?

Erstens will ich die Frage
stellen, ob es sich dabei wirk-
lich um Prestigeobjekte han-
delt. Es sind sicherlich hoch
qualitative Gebaude, archi-
tektonisch wie auch kiinstle-
risch-inhaltlich gesehen. Das
war auch der Zweck der Sa-
che: Der nationalen Kultur-
szene Auftrieb geben und
auch durch Wirkung iiber die
Grenzen hinaus zum guten in-
ternationalen Ruf Luxem-
burgs beizutragen oder ihn
zu verbessern. Und bei den
von lhnen zitierten Gebau-
den stellen wir erstaunlicher-
weise fest, dass diese schon
in den Genuss einer Renom-
mee gekommen sind, die weit
uber unsere und die Grenzen
der Grofdiregion geht. Ich
glaube es tut uns gut, vom
Image, lediglich ein Banken-
platz zu sein, wegzukommen.
Diese offentlichen Bauten, fiir
das Publikum zuganglich,
stellen ein effektives Gegen-
gewicht zu den vielen priva-
ten Gebauden dar, die auch
von Stararchitekten gebaut
wurden. Zumal der Staat
nach dem Krieg keine grof3en
Gebaude mit weltweit renom-
mierten Architekten mehr ge-
baut hat. Wir haben zu Recht
in funktionale Infrastrukturen
investiert, aber ich denke,
dass Kultur auch hier im
Land das eine oder andere
staatliche Zuhause braucht.
Vor 1994 hatten wir sehr we-
nig davon, und unser Nach-
holbedarf ist langsam aber si-
cher gedeckt. Von nun an gilt
es, die neuen Raume auch
mit Leben zu fiillen.

Interview: Luc Caregari

Exquisite Kultur - Kadaver

+++Am Freitag fand in der
Galerie Nei Liicht die Eréffnung
der Ausstellung "Pointers"
statt, die sieben zeitgen{ssi-
sche finnische Fotografinnen
und ihre Werke prdsentierten.
Der Titel der Ausstellung be-
zieht sich auf die Art, wie Foto-
grafie weltliche Aspekte her-
vorhebt und gleichzeitig den
eigenen Platz darin begriindet.
Zu sehen sind Farbfotografien
in den unterschiedlichsten For-
maten. Die Arbeiten beinhalten
keine aufdringlichen oder iber-
bordenenden Sujets, es sind
iberwiegend Landschaftsauf-
nahmen, eine gewisse Trost-
losigkeit und alltégliche Un-
aufgeregtheit. Alles schon
einmal da gewesen.

+++Harnoncourt-ci,
Harnoncourt-1a: quid du chef
d'orchestre porté aux nues en
1991 pour son intégrale des
symphonies de Beethoven,
avec un million d'albums ven-
dus? Ces temps-ci ses inter-
prétations sont régulierement
démolies dans les émissions
et magazines spécialisés - y
compris ses enregistrements
d'antan. Pour élucider ce para-
doxe, le magazine Diapason
consacre son numéro d'avril
au grand chef, qui y apparaft
comme visionnaire plutdt que
puriste.

+++C'est vrai, les arrieres-
fonds du Elevator ne s'étaient
pas tellement bien prétées
comme salle de cinéma.

Mais la nouvelle "location" des
soirées Open Screen, le George
& Dragon, n'est pas vraiment
une merveille non plus.
Néanmoins, le public était au
rendez-vous pour le relance-
ment des nuits du film amateur
expérimental - et semble avoir
apprécié autant la Guiness que
les films proposés.

+++Die dunklen Wolken des
Wochenendes passten gut zu
der beklemmenden Atmosphére
fir die Verdun symbolhaft
heute noch steht - als blutiger
Kriegsschauplatz des ersten
Weltkrieges, als Ort der soge-
nannten Materialschlacht
zwischen Franzosen und Deut-
schen. Um Verdun zeugt die
Landschaft von den Schiitzen-
grében und Einschusskratern.
Im Ossuaire von Douaumont,
einem Gebdude im expressio-
nistischem Stil inmitten des
Soldatenfriedhofs, werden die
sterblichen Uberreste von
130.000 nicht identifizierten
franzésischen und deutschen
Soldaten aufbewahrt. Neben
der groBen Grabkammer befin-
den sich ein begehbarer Aus-
sichtsturm, ein Vorfihrraum,
eine Kapelle und - man hélt es
kaum fiir moglich - ein Sou-
venirshop. Hier kann der
Kriegsliebhaber Zinnsoldaten in
unterschiedlichen Monturen
erwerben, eine Schneekugel
mit Gebeinhaus oder etwa den
Soldatenfriedhof als Fingerhut.
Auch im Nachhinein bleibt der
Krieg ein lukratives Geschaft.



