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Gute Herzen
.- (tf) - Was fir eine Genre-
- Bezeichnung: Bedroom-
Rock! Auch nach vielen Jah-
ren féllt es schwer, die Re-
torten-Worter zu akzeptie-
ren, die sich manche Kolle-
glnnen zwecks Etikettierung
musikalischer Stilrichtungen aus den Fingern saugen.
Doch die Metal Hearts haben diesen Job gleich selbst
ibernommen, wohl um den Schaden mdglichst gering
zu halten. Tatsdchlich ist Socialize ein Album, das sich
nicht zuletzt fiir nachdenkliche Stunden im stillen Kadm-
merlein eignet. Bands wie Slint haben diese melancho-
lisch-verregnete Stimmung beeinflusst, doch statt auf
ein Schlagzeug wird auf einen Drumcomputer und
einen cleanen Gitarrensound zuriickgegriffen. Socialize
ist bereits das zweite Album dier sympathischen Jung-
spunde aus Baltimore. Den Titeltrack sowie das Cello-
unterstiitzte wunderschdne "foothills" gibt's auf der In-
ternetseite ihres Labels zum Download.
Metal Hearls - Socialize CD, 9,05 €
www.suicidesqueeze.net,

Bdse Seelen

(tf) - Eine Prelude von (iber
vier Minuten leisten sich die
Konige des Brachial-Gitar-
rensounds von Mogwai auf
ihrem neuen Album, um die
Horerlnnen auf die nachfol-
genden vierzig Minuten vor-
zubereiten. Mr. Beast kniipft prinzipiell da an, wo das
Quintett mit seinem letzten Studioalbum "Happy Songs
For Happy People" aufgehért hat. Mit dramatischer
Wucht wird alles zertriimmert und zerschreddert, was
der Gitarrenwalze in den Weg kommt. Dennoch bleibt
auch Platz fiir ruhige Zwischenténe, Orgel- und Klavier-
harmonien, die verséhnlich-siiB das Trommelfell strei-
cheln, bevor mit Tracks wie "We're No Here" wieder al-
les kaputt gehauen wird. "Mogwai" soll auf chinesisch
angeblich so etwas wie "Geist" oder "bdse Seele" bedeu-
ten - und die wird hier auch einmal mehr entfesselt.
Doch im Gegensatz zur nihilistischen Grundhaltung, die
in der Musik von Bands wie Neurosis zum Ausdruck
kommt, scheint man in Glasgow die Hoffnung noch
nicht verloren zu haben, dass es auch anders kommen
konnte.

Mogwai - Mr. Beast LP/CD, Pias/Rock Action, 15,55 €

L'autre coté
(Ic) - Aprés avoir retravaillé
b ses expériences de la guerre
en Ex-Yougoslavie et du gé-
nocide au Ruanda dans di-
vers romans, dont le remar-
. qué "Une saison de ma-
chettes’, I'ancien reporter de
guerre de Libération Jean Hatzfeld en vient a I'autofic-
tion. La ligne de flottaison relate I'histoire de Frédéric,
un journaliste de retour de Tchétchénie qui n'arrive plus
vraiment a se retrouver dans son quotidien parisien.
Bien qu'installé dans une relation amoureuse avec la
belle Emese, évoquer ses expériences au cours de
diners mondains devient une épreuve de force. Il est
intéressant de voir que ce n'est pas tellement les
expériences de la barbarie humaine qu'il a pu faire qui
provoquent son mutisme, mais plutét la fagon dont
sont percus ses témoignages. Renoncant finalement a
prendre pied dans cette autre réalité, Frédéric bascule
de l'autre coté de la ligne de flottaison et retourne en
Tchétchénie.
Jean Hatzfeld - La ligne de flottaison, éd. du Seuil,
Collection Fiction et Cie, 18,05 €

FOTOGRAFIE

Identitat stiften

Das pittoreske
Luxemburg darstellen
war das Anliegen

des Hoffotografen
Charles Bernhoeft.
Seine konventionellen
Portrait- und
Landschaftsfotografien
fiillten das Reservoir
des entstehenden
Nationalstaats.

Fotographie als Inszenierung
der Mittelklasse: Der Fotograf
Charles Bernhoeft und seine
Frau in typischer Pose.

(Fotos: Ch. Bernhoeft)

"Die Visitenkartenfotographien
gehorten zu den am besten ver-
markteten Konsumgiitern des 19.
Jahrhunderts und trugen dazu
bei, den Begriff der 'Masse' zu de-
finieren und zu dokumentieren.
[...] Durch die Visitenkartenfoto-
graphie wurde ein anderer Kor-
perbegriff geschaffen [...]: der
'kollektive Korper" der Mittelklas-
se. [...] Die Masse der Portratauf-
nahmen verschmolz die Einzel-
nen zu einem 'kollektiven Por-
trait' der Bourgeoisie." Das Zitat
aus '"Der fotografierte Korper"
von John Putz passt wie angegos-
sen auf das Werk des Luxembur-
ger Portratfotografen Charles
Bernhoeft, dem das Nationalmu-
seum zurzeit eine Ausstellung
widmet. Bernhoeft fiigt sich ein in
die Riege der Berufsfotografen,
die ab 1860 der Portratfotografie
zur massenhaften Verbreitung
verhalfen.

Die fotografischen "Visitenkar-
ten", die so handlich klein waren,
dass sie bequem weitergereicht
werden konnten, und so preis-
glinstig, dass man sie gerne mit
Bekannten oder Familienangeho-
rigen austauschte, ermoglichten
nicht nur eine neue Form der vi-
suellen Kommunikation, die zu-
sammen mit der Modernisierung
der Briefpost das "Sehen" distan-
ter Ereignisse wie etwa Hochzei-
ten, Taufen und anderer Familien-
feiern ermoglichte. Sie dienten
auch dazu, Erinnerung zu tiberlie-
fern und so den historischen Be-
zug der Familie auf sich selbst zu
schaffen: Die Ahnengalerie, die
vorher nur - in gemalter Form -
dem Adel und dem Grof3biirger-
tum eigen war, fand durch die in-
dustrielle Fotografie Zugang in
die mittleren Schichten.

Nationales Dekor

Die Ausstellung zeigt in vielen
Einzeldokumenten, wie sich die
Mittelklasse auch in Luxemburg
inszenierte. Doch Charles Bern-
hoeft war nicht nur Portraitfoto-
graf. Mehr fotografierender Ge-
schaftsmann und Techniker als
Kunstler mit Brotberuf, hatte er
ein weiteres Standbein gefunden:
Die Fotografie von Landschaften
und Monumentalbauten. Seine
Ansichten "typisch" Luxembur-
ger Panoramen, wie die Abbil-
dungen des Stadtgrunds, des
Bahnhofsviertels mit der neuen
Adolphbriicke oder der Einwei-
hung des Dicks-Lentz-Monumen-
tes auf der Place d'Armes, sind
gezielt pittoresk. Natiirlich ant-
worten solche Fotos zunachst

Nationales Dekor:
Mit Abbildungen
wie jener der
Adolph-Briicke
lieferte der
Fotograf

Charles Bernhoeft
Material fiir die
Darstellung des
Jjungen Staates.

[ |
einmal auf eine touristische
Nachfrage. Thre Reproduktion

ist aber ein wichtiges Mittel,
um die "Eigenheit" Luxemburgs
zu fixieren.

Bernhoeft bot der Mittelklasse
nicht nur ihr eigenes Spiegelbild,
sondern auch ein "nationales"
Dekor an. Der Zwergstaat Luxem-
burg war damals gerade mal ein
halbes Jahrhundert lang offiziell
unabhangig, die Schleifung der
Festung 1867 symbolisierte seine
militarische Entmachtung. Trotz-
dem entwickelten sich, wie iibri-
gens auch in anderen kleinen K6-
nigreichen und Fiirstentiimern in
Europa, Partikularismus und Hei-
mattiimelei, die in Liedern, im
Niederschreiben der ortlichen
Traditionen oder im Erkunden
und Heroisieren der Lokalge-
schichte zum Ausdruck kam. An-
ders als die umliegenden Grof3-
staaten, deren Nationalgefiihl
sich auf Revolutionen und ge-
wonnene Kriege stiitzen konnte,
bot fiir Luxemburg vor allem die
Darstellung des Pittoresken - ro-
mantische Landschaften, erhabe-
ne Bauten, friedliche Aufmarsche
und religiése Zeremonien - identi-
tatsstiftendes Potenzial. Charles
Bernhoeft und seine Konkurren-
ten lieferten das Material dazu.
Pikant ist dabei nicht so sehr,
dass Bernhoeft selbst, Sohn eines
"Feldwebels in preufdischen
Diensten", erst durch Naturalisie-
rung Luxemburger wurde - ein
Umstand, den wohl einige mit
ihm teilen. Seine Darstellung des
"nationalen" Luxemburgs in Foto-
Alben und Ansichtskarten hatte
insofern Warencharakter, als er
ahnliche Produktionen auch fiir
das Rheinland, das Elsass oder
die Niederlande anfertigte.

Zu Bernhoefts Geschaftssinn
passt, dass er es recht schnell
zum Hoffotografen Grof3herzog
Adolphs brachte. Von ihm stam-
men unzahlige Abbildungen des
Hofes, die zum Teil fiir die offizi-
elle Darstellung der Dynastie,
zum Teil aber auch fiir den fami-
lidren, privaten Gebrauch be-
stimmt waren. Die Fotos der jun-
gen Prinzessinnen Charlotte,
Adelheid und ihrer Schwestern
sind aber langst Bestandteil einer
luxemburgischen Dynastievereh-
rung, der sich auch die Verant-
wortlichen der Ausstellung nicht
entziehen, wenn sie im Begleit-
text von den "fotos les plus
touchantes" sprechen.

Eines der wenigen gescheiter-
ten Projekte Bernhoefts war die
Herausgabe der ersten Luxem-
burger Illustrierten. Nur neun

Monate lang erschien 1895 das
"Luxemburger Land in Wort und
Bild", wohl weil die getrennte
Drucktechnik fiir Fotos und Text
zu aufwandig war. "In kunstvol-
lendet ausgefithrtem Lichtdruck
bringen wir die Portradts unserer
friheren und unserer heutigen
Herrscher sowie aller Luxembur-
ger, die sich um Kirche und Staat,
um Land und Volk besonders ver-
dient gemacht und sich in der Po-
litik, in der Magistratur, im Lehr-
amt und im Erziehungswesen, in
Kunst und Literatur, in Handel
und Industrie und auf dem Gebie-
te der Volks- und Landwirtschaft
im In- und Auslande, ausgezeich-
net haben," wurde das Programm
der Zeitschrift in der ersten Aus-
gabe beschrieben.

Um Land und Volk

verdient gemacht

Obwohl Bernhoeft selbst recht
schnell in Vergessenheit geriet -
die aktuelle Ausstellung ist {iber-
haupt die erste zu seinem Werk -
lebten seine Bilder weiter. Zum
Beispiel in den Bildbanden von
Francois Mersch, die in den Acht-
zigerjahren des 20. Jahrhunderts
entstanden. Sie belieferten eine
Klientel, die sich nicht nur an der
guten alten Zeit erfreute, sondern
sich - wie schon hundert Jahre
vorher - ihrer kollektiven Identi-
tat vergewissern wollte. Bemer-
kenswert an diesen Banden ist,
dass die Fotos von Branden-
burg, Bernhoeft oder Fischer
nicht einmal mehr einzeln kennt-
lich gemacht wurden, so dass
hier die nationale Ikonographie
zu einem kiinstlichen "Ganzen"
verschmilzt.

Christian Mosar hat in seinem
kiirzlich im "forum" erschienen
Artikel darauf aufmerksam ge-
macht, dass Bernhoeft, im Gegen-
satz zu vielen anderen Berufsfo-
tografen, keine Aktfotos angefer-
tigt hat. Ein finanzieller Verzicht,
der wohl im katholischen Klein-
staat fiir den Hoffotografen Bern-
hoeft unumgéanglich war. Ein an-
deres Tabu ist weniger offen-
sichtlich und spektakular, aber
ebenfalls bezeichnend. Obwohl
Bernhoeft auch Industriefotograf
war - er arbeitete zum Beispiel
fir Champagne Mercier oder fiir
Eisenhiittenbetriebe - sieht man
auf seinen Bildern kaum Arbeiter
oder kleine Leute. Hie und da
werden einzelne Individuen in
Szene gesetzt: So schmiickt ein
Fahrer auf einem Pferdewagen
eine Abbildung des Bockfelsens,
Wascherinnen saumen Fluss-
landschaften oder man sieht auf
den Industriefotografien Arbeiter
neben riesigen Eisentrdgern po-
sieren. Aber das soziale Leben in
den héaufig fotografierten Unter-
stadten interessiert zu dieser
Zeit weder Bernhoeft noch ande-
re Berufsfotografen, nicht einmal
in inszenierter Form, wie sie eini-
ge Jahrzehnte spater aufblithen
wird. Auch in diesem Sinn richtet
sich die Fotografie in der Bliite
des Kapitalismus an ihrer Klien-
tel: Sie blendet das ein, was ge-
zeigt werden soll, und lasst das
Storende  verschwinden. Ob
Charles Bernhoeft mit seinem
Werk bewusst oder unbewusst
kapitalistische Logik mit nationa-
listischer Ideologie verband oder
nicht, er zeigt sich als Kind seiner
Zeit. Und vielleicht auch als guter
Luxemburger.

Renée Wagener



