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Wenn die Arbeit zur Holle wird

Niki Caro verfilmt die
Geschichte der Frau, die
als erste eine
Sammelklage wegen
sexueller Belastigung
einleitete und somit noch
heute den Frauen auf der
ganzen Welt hilft.

Im Utopolis

Ein weifer Pick-up Truck
kommt angeschlittert und
bleibt schief in einer schneebe-
deckten Einfahrt stehen: Josey
Aims (Charlize Theron) er-
kennt bereits am Fahrstil ihres
Mannes, dass es wieder soweit
ist. Sie schickt ihre Tochter ins
Spielzimmer und stellt sich ih-
rem Schicksal; sogar das Kind
scheint an diesen Vorgang ge-
wohnt. Kurz darauf liegt die
junge Mutter blutend auf dem
Kiichenboden und versucht
sich langsam wieder hochzu-
ziehen. Dies ist die Anfangssze-
ne von North Country, und die
folgenden zwei Stunden sind
nicht weniger ergreifend.

Nachdem sie mehrmals von
ihrem Ehemann krankenhaus-
reif gepriigelt wurde, zieht Jo-
sey mit ihren Kindern Sammy
und Karen nach Minneapolis.
Dort wohnt sie vorlaufig bei ih-
ren Eltern und versucht sich
mit schlechtbezahlten Jobs
iber Wasser zu halten. Glory
(Frances McDormand), eine
von Josey's alten Schulfreun-
dinnen und eine der wenigen
Minenarbeiterinnen im Ort, er-
zahlt ihr, dass man in den
Eveleth Minen noch Arbeits-
krafte sucht. Dort wiirde sie er-
heblich mehr verdienen als bei
ihrem derzeitigen Friseurin-
nenjob, und wenn sie ein bis-
schen spart, konnte sie sich
sogar ein eigenes Heim fiir sich

und ihre Kinder leisten. Josey
nimmt den Job an und sorgt so
zum ersten Mal selbst fiir sich
und ihre Kinder.

Doch die Freuden des neuen
Lebens wahren nicht lange. Die
Stahlunternehmer stellen erst
vor kurzem Frauen ein, nach-
dem es ihnen von der Regie-
rung so vorgeschrieben wurde.
Die Méanner sind also deutlich
in der Uberzahl. Taglich wer-
den Josey und ihre Mitarbeite-

rinnen Opfer von Diskriminie-
rungen: lhnen wird stunden-
lang der Gang zum Klo verwei-
gert und standig werden ihnen
entwiirdigende Bemerkungen
nachgerufen. Doch es kommt
noch schlimmer. Im Umkleide-
raum der Frauen sind nach
jeder Mittagspause obszone
und sexuell herabwiirdigende
Schmierereien an den Wanden
zu finden, die die Frauen auch
noch selbst entfernen miissen.

Auch Spinde und Kleider sind
vor den mannlichen Kollegen
nicht sicher. Als sich die kor-
perlichen Ubergriffe vermeh-
ren, entscheidet Josey sich,
rechtlich gegen die Arbeiter
und den ganzen Firmenvor-
stand vorzugehen.

Nach dem wunderschénen
Whale Rider beschert uns
Niki Caro diesmal einen weni-
ger entspannenden Film bei
dem man schnell den Eindruck

Allein unter Mdnnern. Allein gegen sie: Charlize Theron als mutige Minenarbeiterin in North
Country.

hat, dass mafilos ubertrieben
wird. Doch North Country ba-
siert leider auf einer wahren
Geschichte. Das Verfahren dau-
erte ungefahr zwolf Jahre, und
viele Frauen zogen aus Angst
nie mehr einen Job zu finden,
ihre Klagen zuriick. Die Verge-
hen an den Arbeiterinnen wa-
ren in Wirklichkeit sogar weit
schwerwiegender als im Film
dargestellt. Die Washington
Post berichtete damals von
Frauen die nach ihrer Zeit in
einem Steinbruch psychiatri-
sche Hilfe annehmen mussten,
und Arbeiterinnen gaben zu,
dass sie sich nicht mehr unbe-
waffnet in den Berg trauten.
Niki Caro hat wohl erkannt,
dass die Schilderung zu vieler
korperlicher Ubergriffe den
Film auf genau diese Szenen re-
duziert hatte. Auch die Dialoge
hat die Neuseelanderin sehr
feinfiihlig eingesetzt, denn
trotz der vielen emotions-
geladenen Situationen versin-
ken diese nie im Pathos.

Charlize Theron und Fran-
ces McDormand (letztere
wurde fiir ihre Rolle mit einem
Oscar ausgezeichnet) interpre-
tieren ihre Rollen am iiberzeu-
gendsten. North Country lasst
die Zuschauerinnen und Zu-
schauer vor Wut die Zeit ver-
gessen ... und o6ffnet ihnen die
Augen!

Claire Barthelemy

DANSE

Beckett burlesque

Apres trois
représentations en
janvier, Catastrophes de
Jean-Guillaume Weis
repasse aux Ateliers du
Théatre National du
Luxembourg.

Au TNL, le 7 et le 8 avril.

La création du chorégraphe
et danseur luxembourgeois
s'inspire d'une piéce de théatre
de Samuel Beckett, intitulée
Catastrophe. Publiée en 1982
et présentée pour la premiére
fois au Festival d'Avignon, elle
est dédiée au représentant de
l'opposition  tchécoslovaque
Vaclav Havel, en prison a cette
époque. Dans l'oeuvre de Be-
ckett, on trouve peu de piéces
sur des sujets explicitement
politiques, comme celle-ci.

En ce qui concerne le con-
tenu de I'ceuvre originale, il
faut s'imaginer la scéne suivan-
te: Le metteur en scéne et son
assistante sont en répétition
pour une nouvelle piéce de
théatre, écrite pour un seul ac-
teur, appelé le protagoniste. Il
est debout sur un cube, immo-
bile et ne léve jamais les yeux.
Autour de lui, on discute des
lumiéres, on donne des ordres
a un technicien toujours hors-
scéne. Le metteur en scéne et
son assistante entreprennent
des changements de costume
sur leur protagoniste jusqu'a le
déshabiller presque totale-
ment, le dégradant ainsi en vic-
time. La piéce est plut6t cour-
te, du noir total on assiste a
I'éclairage de la téte de l'acteur,
pour finalement repasser au

noir. A la fin de la piéce, le met-
teur en scene ajoute: "On la ti-
ent notre catastrophe". Main-
tenant, on n'entend plus que
les applaudissements des
spectateurs lors de la premiéere
représentation. Dans un acte
de révolte inattendu, I'homme
sur le cube releéve la téte pour
fixer le public, ce qui étouffe
soudainement toute réaction
de l'audience.

La piéce de Samuel Beckett
est une allégorie du totalitaris-
me et de la révolte qu'il peut
susciter. Le protagoniste est la
victime d'une dictature. Cest
en relevant le défi de lever la
téte, que cet homme met fin a
son existence sous le joug.

Depuis la mort de Beckett,
l'intérét que suscite son oeu-
vre n'a cessé de croitre, non
seulement dans la recherche
littéraire, mais également dans
les domaines du cinéma, de la
musique et du théatre, comme
on a pu le constater au
cours de la présente saison

culturelle au Luxembourg.
Jean-Guillaume Weis réussit a
faire de Catastrophe une

création personnelle.

Partant de la piéce d'origine,
il en place des extraits au
début et a la fin de son spec-

tacle, pour en fabriquer une
sorte de boucle narrative. Ceci
en respectant, en partie, le tex-
te et les consignes de Beckett.
Illustrés a merveille par l'excel-
lent Marc Planceon, mis en évi-
dence par le manque de
théatralité des quatre dan-
seurs, qui ont pourtant la pos-
sibilité de démontrer leurs ta-
lents aprés la premiere demi-

heure purement beckettienne.
C'est alors que la création de
Weis débute vraiment, un
amalgame de catastrophes sur
le plan humain. Petites ou
grandes, elles sont toujours
pointées d'humour, de petits
clins d'eeil aux clichés du
théatre ou du cinéma. Les
différentes scénes sont sous-
tendues de projections vidéo
de Béa de Visser. Ses séquen-
ces filmiques transposent le
spectateur sur le plateau de
tournage, dans un monde
avant la création que I'on peut
suivre sur scéne.

Selon le degré de révolte
pensé par Beckett, la création
de Jean-Guillaume Weis met en
scéne un cataclysme mouve-

Non, il ne se fout pas de vous, mais d'une dictature qui le

met a nu.

menté, parfois trop méme, qui
déregle toute recherche d'har-
monie. La scéne devient ainsi
I'endroit de manipulations con-
stantes entre les différents ac-
teurs et danseurs, qui se ren-
contrent aussi bien dans un en-
vironnement de violences, de
révoltes, mais également dans
des moments d'harmonie ou
du moins, dans la recherche
de cette derniere. On peut y
assister a des brilages de
livres, a la guerre, a la mort sur
la chaise électrique, au viol,
a la mort, a l'euphorie et a
I'amour. La musique aussi sou-
ligne ces passages chaotiques,
on passe de Bach a Coltrane
et de Mozart aux Smashing
Pumpkins. Au point ou on se
demandera, au plus tard apres
une heure de mise en scéne (la
durée totale est de 90 minutes)
si on peut tout rassembler
dans un spectacle sans risquer
de célébrer le chaos a un tel
dégré ou tout risque de bascu-
ler dans le cabaret, voire dans
le burlesque.

Angélique Arnould



