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Kunst als Gesamtkonzept fiir den éffentlichen Raum: So stellt sich Daniéle Wagener die Zukunft der Stadtplanung vor.
(Foto: Christian Mosar)

KUNST IM OFFENTLICHEN RAUM

Neu deuten

Daniele Wagener

ist die Vize-Prasidentin
der Association Inter-
nationale des Critiques
d'Art - Luxembourg
(Aica) und Direktorin
des Geschichtsmuseums.
Sie erklart warum Kunst
in der Offentlichkeit
mehr sein sollte als

nur Dekoration.

Kollogquium

"Art & Espace Public’,

an diesem Freitag, dem 13.
und am Samstag,

dem 14. Oktober

im Escher Pavillon Skip.

www.acia-luxembourg.lu

woxx: Welche Bedeutung
hat Kunst im offentlichen
Raum?

Daniéle Wagener: Kunst ist
im grof3en Ganzen wichtig fiir
mich. In allen Raumen, fiir je-
den Mensch und in jeder Si-
tuation. Kunst im 6ffentlichen
Raum ist deshalb noch wichti-
ger, weil jeder ihr begegnen
kann. Museen sind geschlos-
sene Raume, in die auch nicht
jeder eindringen kann oder
will. Andererseits kann jedes
urbane Umfeld, ob Dorf oder
Metropole, davon gewinnen,
dass sie interpretiert werden
konnen. Fir die Menschen die
dort leben, aber auch fiir Be-
sucher von aufien. Die Inter-
pretation findet immer auf
verschiedenen Ebenen statt.
Zum Beispiel kann ein Kiinst-
ler die historische Tiefe eines
Ortes neu deuten und anders
sichtbar werden lassen, in-
dem er diese Tiefe herausar-
beitet. Neben der geschichtli-
chen Deutung kann urbane
Kunst aber auch die Topogra-
phie einer Stadt behandeln.
Und sei es nur um anzudeu-
ten, dass man sich im histori-
schen Zentrum oder in der Pe-
ripherie der Stadt befindet.
SchliefRlich, und das ist das
Wichtigste, nimmt diese
Kunst offentlich Stellung zu
Themen und Problematiken
unserer Zeit. So wird der Kon-
takt und auch der Konflikt,
der aus solchen Stellungnah-

men hervorgehen kann, erz-
wungen, da niemand dran
vorbei kommt.

Offentliche Kunst sagt im-
mer etwas iiber den Ort und
seine Bewohner aus. Welche
Botschaft vermittelt denn
die Stadt Luxemburg im
Moment?

Wenn wir bei der Stadt
Luxemburg bleiben, sind die
meisten Kunstwerke, die es
im urbanen Raum zu sehen
gibt historische Monumente,
wie die Statue Wilhelm des
Zweiten oder die Dicks-Lentz
Skulpturen. Alles Menschen,
die eine politische oder kultu-
relle Rolle gespielt haben.
Aber diese Art Kunst wird
heute nicht mehr praktiziert,
ab Mitte des letzten Jahrhun-
derts hat sie an Bedeutung
verloren. Was die anderen
Kunstwerke angeht, so muss
man leider feststellen, dass
ein bereits bestehendes
Kunstwerk genommen wurde,
ein geeignetes Platzchen ge-
sucht wurde und das Werk
dort abgestellt wurde. Kunst
in diesem Sinne hat aber le-
diglich einen dekorativen
Wert, sagt also nichts iiber
die Stadt und ihre Bewohner
aus. In meinen Augen ist das
die falsche Herangehenswei-
se. Kunst kann nicht die
Bausiinden, die in einem ur-
banen Raum begangen wur-
den, wieder gutmachen.

Wie kann Kunst im é6ffent-
lichen Raum iiberhaupt eine
Beziehung zu den Stadtbe-
wohnern herstellen?

Aufler tuber die histori-
schen Monumente, die die Ge-
schichte des Landes erzahlen,
relativ wenig. Und es ist
genau das, was sich andern
muss. Deshalb arbeiten wir
als Aica mit der Stadt Luxem-
burg und den Museen - Mu-
dam, Casino und dem natio-
nalen Geschichtsmuseum zu-
sammen. Wir sind dabei ein
Konzept auszuarbeiten, wie
man der Kunst im oOffentli-
chen Raum eine andere Be-
deutung geben und auch
mehr Qualitdit einbringen
konnte.

Bis jetzt waren es ja eher
die Banken oder Wohlta-
tigkeitsvereine die offentli-
che Kunst stifteten. Gibt es
jetzt eine Verlagerung der
Kompetenzen?

Ja, die Museen mit ihrer
Sachkenntnis und dem Know-
How ihres Personals wollen
dazu beitragen, dass die o6f-
fentliche Hand - sowohl auf
kommunaler als auch auf
staatlicher Ebene - eine neue
Politik in Sachen Urbanismus
und Kunst betreibt.

Worin bestiinde die denn?

Die kann eigentlich nur
daraus bestehen, dass Kiinst-
ler an einen Ort gerufen wer-
den, sich diesen mit eigenen
Augen ansehen und dann et-
was fur diesen Raum schaf-
fen. Ob dies nun mehr Kiinst-
lerresidenzen erfordert oder
nicht ist eigentlich egal, das
hangt eher vom Kiinstler
selbst ab.

Soll Kunst im offentlichen
Raum von Anfang an in die
Stidteplanung einbezogen
werden?

Ja, absolut. Fiir mich muss
Qualitat dberall hineinkom-
men. Um den Lebensraum
besser zu gestalten und auch
um die praktischen Probleme,
nicht unbedingt zu 16sen aber
das Stadtbild eleganter zu ge-
stalten. Da spielt die Architek-
tur dieselbe wichtige Rolle
wie Straf3enschilder und Lam-
pen, Sitzbdnke und Litfass-
saulen. Und da kann ein guter
Designer, der nicht unbedingt
teuer sein muss, Hervorra-
gendes leisten.

Wie wollen Sie das kon-
kret angehen? Den Gemein-
den einfach ihre Mitarbeit
anbieten?

Ich als Museumsdirektorin
habe vom hauptstadtischen
Schoffenrat den Auftrag erhal-
ten ein Papier mit Vorschla-
gen auszuarbeiten. Diese be-
treffen lediglich die Kunst
und nicht Schilder und Béanke.
Ich sitze aber auch in anderen
Arbeitsgruppen, und da en-
steht viel Neues. Zum Beispiel
arbeitet Luxemburg gerade
an einem neuen Beleuch-
tungsplan. Das kann auch
wichtig sein. Die markanten
Orte unserer stadtischen To-
pographie kénnen durch eine
andere Beleuchtung besser in
Szene gesetzt werden. Und
auch iiber eine neue Signale-
tik wird nachgedacht. Was
jetzt die Kunst anbelangt, so
behandeln meine Vorschlage
vor allem die permanenten
Installationen und ihren Sinn.
Man muss sich ja auch fragen,
ob die Stadt ein Friedhof fiir
Skulpturen und andere Werke
werden soll, oder ob es ein
Gesamtkonzept braucht.

Offentliche Kunst ist vor
allem auch teuer. Kommt
man iiberhaupt an privaten
Sponsoren vorbei?

Diese Werke sind in der Tat
teuer, zumal sie sehr ar-
beitsintensiv sind. Auch was
die Instandhaltung anbelangt.
Warum also nicht private Fir-
men als Sponsoren mit ins
Boot nehmen? Aber die Ent-
scheidungen dariiber, was
gekauft wird oder welcher
Kiinstler eingeladen wird,
missen der offentlichen Hand
vorbehalten bleiben. Banken,
die Skulpturen vor ihre Tiir
setzen, tun dies meist aus de-
korativen Grinden und um
ihr Corporate Image aufzu-
bessern. Wir verstehen die
Kunst im offentlichen Raum
in einem ganz anderen Sinn.

Wie spontan kann denn ei-
ne solche Kunstvorstellung
sein? Normalerweise denkt
man dabei doch eher an sta-
tische Werke ...

Also spontan kann diese
Art Kunst eigentlich fast nur
sein wenn sie auch Event ist.
Die Hauptquelle der Sponta-
nitat ist aber die Interaktivitat
mit den Menschen die der
Kunst in ihrem Alltag begeg-
nen. Wenn der Kiinstler sein
Werk spezifisch fiir einen Ort
erschafft, ist es ja auch nor-
mal, dass die Menschen sich
damit auseinandersetzen.
Das hilft auch den Unter-

schied aufzeigen zwischen
Dekoration und Kunst: Wer
ein schones Objekt in einen
Park setzt und ein paar Banke
dahin montiert, erwartet
nicht unbedingt, dass die Leu-
te einen Dialog mit diesem
Werk fithren. Kunst ist immer
ein Ort, von dem sich Men-
schen angezogen fiihlen, an
dem sie sich wohl fithlen und
an dem sie sich versammeln
koénnen.

Was kann eine Organisa-
tion wie die Aica bewirken,
wenn es darum geht, Kunst
iiberhaupt in die Offentlich-
keit zu bringen?

Die luxemburgische Sek-
tion der Aica gibt es erst seit
2003. Uns geht es darum, eine
Sensibilitat  fiir moderne
Kunst zu schaffen und auch
einen Dialog, eine Diskussion
um und mit zeitgendssischer
Kunst. Wir organisieren regel-
mafdig Ausstellungen im MPK-
Kiosk an der Neuen Briicke
und auch Kolloquien. Wie die-
ses Wochenende, wo wir un-
ter anderem Daniel Buren
nach Esch eingeladen haben,
damit er seine Erfahrungen
als Kiinstler, der vor allem im
offenen Raum arbeitet mit
uns teilen kann. Nebenbei ma-
chen wir auch Interventionen
in verschiedenen Radiosen-
dungen.

Was erwarten Sie sich von
dem Kolloguium? Daniel
Buren ist schlieBlich nicht
irgendwer.

Buren hat ja schon bei dem
Projekt "Sous les Ponts" vom
Casino in Luxemburg gear-
beitet, deshalb kennt er unser
Land. Und eines seiner Werke
steht ja immer noch im
Grund. Wir erwarten uns vor
allem etwas iber die Kon-
troversen zu erfahren die er
immer wieder mit seinen
Werken provoziert hat. Und
wie man damit konstruktiv
umgehen kann.

Interview: Luc Caregari



