CINEMA

Le carrousel a hohines

Enfin un projet qui

sort la culture

du ghetto élitiste.

Le “Crazy
Cinématographe”,

un projet de la
Cinémathéque, remet

le cinéma d'antan a

sa place: en plein milieu
de la Schueberfouer.

Crazy Cinématographe,
a la Schueberfouer,
jusqu'au 11 septembre.

Plus d'infos sous:
wwuw.crazycinematographe.
org

La pluie fine qui tombe
sans cesse sur la ville de Lu-
xembourg ne met pas
forcément le sourire sur les
visages des forains en train
de monter leurs manéges.
Car, qui aura envie de faire un
tour sur le grand huit, s'il en
ressort trempé et si en plus la
grisaille gache la vue d'en
haut? Par contre, celles et
ceux qui ne sont pas ama-
teurs de sensations fortes
pourront toujours s'intéres-
ser a ce curieux nouveau
maneége qui se trouve a
l'ombre de la "Wildwasser-
bahn". Le "Crazy Cinémato-
graphe" a l'avantage d'étre
couvert et donc d'étre poten-
tiellemement un abri contre
la pluie. Pourtant, ce mercre-
di soir, I'hnumeur de Claude
Bertemes, le directeur de la
cinématéque et un des insti-
gateurs du projet, n'est pas
au beau fixe non plus. Des dif-
ficultés techniques sont en
train de mettre en péril le lan-
cement programmé pour jeu-
di soir. "Quelques faux rac-
cords d'électricité et un pro-
jecteur qui fait des couilles",
explique-t-il. Mais bon, il res-
te du temps jusqu'au lende-
main, quand le public doit
découvrir un spectacle dont
ses arriére-grands-parents se
souviendraient slirement,
s'ils étaient encore en vie.

Car le "Crazy Cinémato-
graphe" n'est pas un spec-
tacle nouveau, ni avant-gar-
diste. "Il s'agit de ramener le
cinéma la ou il est né: a la foi-
re", raconte Bertemes, en-
thousiaste. En effet, c'est lors
des foires et par le biais de

cinémas ambulants qu'est né

le cinéma tel que nous le con-
naissons aujourd'hui. Et sur-
tout, la foire est le lieu ou le
public a pu connaitre une
premiere fois les délices des
images mouvantes et que se
sont construits les rapports
complexes qu'il entretient
avec elles jusqu'a nos jours.

Mélies meets Matrix

"Notre philosophie de base
est de sortir ces films des
ghettos spécialisés, dans
lesquels ils ont été cloitrés
beaucoup trop longtemps".
Selon Bertemes, tenir ces
films a l'abri du grand public
présente deux désavantages
pesants: primo, ces films ne
sont montrés a et discutés
par un public averti et spé-
cialisé - comme c'est le cas
pour certains festivals de
films muets en Italie - et
deuzio, c'est un anachro-
nisme de ne pas montrer ces
films au grand public. "Car, ils
ont été tournés pour les pe-
tites gens. On peut seulement
distinguer entre les films pro-
duits pour les variétés, qui
s'adressaient a un public plus
aisé, et ceux produits pour
les foires - qui sont faits pour
amuser les plus basses cou-
ches sociales. Nous ne fai-
sons donc rien d'autre que de
recréer les premiers jours du
cinéma". Le cinéma d'antan
n'était pas seulement muet,
mais aussi beaucoup plus
libre. Il est vrai qu'a 1'époque
il n'existait pas encore de
conventions, ni de vocabulai-
re ou de grammaire cinémato-
graphique fixe. Cette derniére
n'a vu le jour qu'une bonne
décennie aprés ces premiers

Ils ne
savaient
peut-étre
pas voler ...
mais
n'avaient
aucun
probléeme

a inventer
un des
premiers
effets
spéciaux:
la famille
d'acrobates
japonaise
Kiriki.

balbutiements avec les tra-
vaux de gens comme Griffith
aux Etats-Unis ou Eisenstein
en Russie.

Pendant la grande époque
du cinéma muet - donc entre
la fin du 19e siécle et 1920 -
celui-ci avait pour seule et
unique  concurrence les
autres attractions de foire, ce
qui le forcait a étre extrover-
ti. "Le cinéma d'époque était
trés politiquement incorrect.
C'était un art anarchisant,
burlesque qui appartenait
plut6t au carnaval qu'a la vie
réelle", raconte Bertemes. Ce
qui est intéressant de voir
surtout c'est que les images
sont raccordées de facon trés
rapide et trés rythmée. Et
puis les effets spéciaux de
I'époque - que l'on se rappel-
le "Le voyage dans la Lune"
de Mélies - étaient époustou-
flants. Les films montrés
dans le cadre du "Crazy Ciné-
matographe"”, en 2007 bien
entendu, témoignent de ces
tendances qui préfigurent le
cinéma saturé d'effets spé-
ciaux contemporain. Comme
par exemple le document qui
montre la famille d'acrobates
japonais Kiriki. Toutes les fi-
gures ont été tournées avec
une caméra accrochée au pla-
fond, ce qui donne l'impres-
sion que les artistes échap-
pent a la gravité. Ou encore
dans un autre registre: "Les
Tulipes", film francais de
1907, qui est une phantasma-
gorie sur des formes et des
fleurs et méme partiellement
colorié. "C'est un peu comme
si on avait tourné ce film
sous l'influence de LSD", rigo-
le Bertemes.

Les premiéres images mou-
vantes apparurent a la Schue-
berfouer vers 1897, avec le
manege d'un certain Becke-
relli dont on suppose qu'il
était luxembourgeois. L'an-
née suivante, c'était au tour
du premier cinématographe
de la Grande Région, un cer-
tain Blaser de Worms, de fai-
re découvrir ses merveilles
au public luxembourgeois.
"Le cinématographe est trés
vite devenu une industrie,"
explicite Bertemes," il a con-
nu un boom formidable
jusqu'en 1910, I'année ou les
premiers cinémas fixes ont
été construits et puis il a con-
nu un long déclin, avant de
disparaitre définitivement
vers 1920."

En ce qui concerne les
films montrés en 2007, on
peut étre a peu prés sir que
ce sont les mémes qui ont
émerveillés nos ancétres,
a l'exception peut-étre de
certaines perles pornogra-
phiques. Encore que, qui sait
ce qu'a pu voir pépé sans
le confesser a personne
"A I'époque il n'existait pas
beaucoup de films, ni de co-
pies. Mais surtout, il n'y avait
pas non plus de barriéres lin-
guistiques, ni culturelles a
franchir. En un certain sens,
ils parlent une langue univer-
selle cinématographique qui
n'existe plus aujourd'hui", ex-
plique Bertemes. Pour com-
piler le programme, la Ciné-
matheéque a fait appel a 15 ar-
chives partout en Europe, de
Barcelone a Copenhague en
passant par Vienne ou Glas-
gow. "La coopération a été
excellente et les échos tres
positifs”, confirme-t-il. C'est
surtout l'aspect de la "de-
gentrification”, donc de ren-
dre au peuple ce qui appar-
tient au peuple, qui a plu et
qui importe le plus au direc-
teur de la Cinémathéque. Et
le succes des éditions précé-
dentes - le "Crazy Cinémato-
graphe" a déja fait station a
Treves et a Sarrebruck -
semble confirmer les idées
de Bertemes. Surtout que,
afin de restituer un maxi-
mum d'ambiance d'époque,
toutes les représentations
sont accompagnées par un
pianiste et une compagnie de
bonimenteurs spécialisés,
originaires de Belgique. Ces
derniers sont la seulement
pour commenter le film, pour
guider et animer le public.
On ne sait pas encore ce
qu'ils diront pendant le pro-
gramme de fin de soirée, ce-
lui pour adultes. "On a aussi
revivifié la tradition des 'Her-
renabende', ol seront mon-
trés des films érotiques, dont
certains trés drdles comme
la farce costumée 'Le mous-
quetaire au restaurant'. Mais,
bien sir, les femmes sont in-
vitées aussi", assure Ber-
temes. Pour une féte foraine,
cela promet.

Luc Caregari

Droit de réponse
de la Coordination
géneérale

Dans I'édito paru le 10 ao(it
2007 dans votre journal,

‘Le cerf a vendu son d@me au
diable", les propos de I'auteur
expliquent que" les personnes
qui dirigent les institutions
culturelles (...) cherchent
surtout le consensus avec le
public. Lui apprendre quelque
chose, certes oui, mais de
fagon a ne pas heurter ses
sensibilités, ni celle du minis-
tere et surtout pas celle des
sponsors." Respectant le
point de vue de I'auteur, il me
semble judicieux toutefois de
lui préciser que I'apport
financier des partenaires
privés (le diable?) dans le
budget total de la Capitale
européenne de la Culture est
de 9 %. Ce n'est d'ailleurs
pas cet apport qui a pu
influencer la programmation,
les sponsors ayant été
approchés une fois le
programme établi. A titre de
comparaison, la Tate Modern
a Londres a 50 % de son
budget qui provient du
sponsoring et des aides
privées. Elle reste une réfé-
rence en matiére d'art con-
temporain.

Certaines entreprises se sont
engagées au-dela de I'aspect
financier et nous pouvons
que les remercier et saluer
leurs actions. Sans Arcelor
Mittal, il n'y aurait pas au-
jourd'hui dans la Rotonde 1,
la scénographie de Frank
Gehry et d'Edwin Chan, réa-
lisée avec de I'acier, pour
I'exposition Douleur Exquise
de Sophie Calle.

Sans Pricewaterhouse
Coopers (PWC), partenaire
Migrations de I'année cul-
turelle, I'installation "Jardins
nomades" du jeune artiste
frangais Samuel Rousseau
n'aurait jamais vu le jour.
L'artiste a pu réaliser, dans
une totale liberté, une ceuvre
sur les migrations, comman-
dée et financée par PWC.
Puissent ces quelques élé-
ments nuancer I'idée que
toute intervention privée nuit
a la culture.

Alexandra Bru
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